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A POESIA INTERSIGNOS: CULMINA(;AO DE UM PROCESSO
Clemente Padin?

A obra poética de Philadelpho Menezes constitui uma importante contribuigdo
ao desenvolvimento da poesia experimental, ndo s6 latino- americana, mas também
mundial. Ela completa e culmina a construcdo originada com o advento da Poesia
Concreta brasileira (1956), selando-a com a Poesia Intersignos que vem sendo criada
desde os anos 80. E a cereja que coroa a torta. A poesia concreta constituiria a base, o
poema semiodtico, o segundo piso, o Poema/Processo o seguinte e, finalmente, a Poesia
Intersignos. No meu conceito o caminho € o seguinte: o concretismo literario de
tendéncia matemaéatico-espacial de WIladimir Dias-Pino, desde seus poemas A Ave
(1954) e Sdlida (1956) até os poemas "espaciais" (1962) que originaram o0 poema
semidtico, o Poema/Proceso (1967), lancado no Rio de Janeiro e, por ultimo, a Poesia
Intersignos de Philadelpho Menezes (1980).

Como no Poema/Processo, a Poesia Intersignos propde "retirar do signo verbal
a exclusividade na exploracdo da matéria prima poética" (Menezes,1987). Para
WIladimir Dias-Pino, a palavra é o signo de uma das linguagens que pode ser utilizada
na expressao poética, porém nado € unico nem é excludente: "...0 Poema/Processo nhdo
pretende terminar com a palavra...0o que o Poema/Processo reafirma é que o poema se
faz com o processo e ndo com palavras..." (Wladimir Dias-Pino, 1971).

Segundo Menezes, se pode "definir sumariamente a Poesia Intersignos como aquela
em que os signhos visuais e verbais, cada qual com sua carga semantica propria, atuam
conjuntamente na producdo do sentido do poema" (Philadelpho Menezes, 1987). Assim,
marca suas diferencas com a chamada "Poesia Visual" que se vale da dimenséo
plastica da linguagem (a linguagem nao so6 se "lIé" mas também se "vé"). Sustenta que
no poema visual os elementos plasticos ndo se integram ao significado total do poema
mas que atuam como elementos de confusdo, de "ruido" para gerar a maior
ambigiidade possivel. Também podem estar na funcdo de colocar em relevo (la "mise
en relieve™) ou de reforco da expressao verbal, a maneira dos poemas ilustrados ou os
"carmina figurata"” latinos ou os "Pattern Poems™ como os define Dick Higgins (1987)
onde, na grande maioria dos casos, as duas formas de expressédo, a verbal e a visual,

podem separar-se sem perda de informagédo poética, o que é impossivel no poema
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intersigno. Menezes retoma o programa da poesia concreta histérica: a construgcédo
racional dos signos interatuando na formacdo do sentido, mediante processos de
composicado "precisos", quase esquematicos, ao contrario das tendéncias mais
relevantes na poesia visual, oriundas da colagem e da dissemina¢do semantica.

O distanciamento com a Poesia Visual é notério. Compara ambas as formas, o
poema visual e o poema intersignos, com a colagem cubista e a montagem
cinematografica: o primeiro é imotivado, livre e ndo pretende formula¢des semanticas
claras mas ambiguas, o segundo propfe a articulacdo visual e verbal (e sonora, numa
segunda etapa) que faca possivel a apreensdo de significados precisos ainda que sua
conceituacao seja complexa.

Posteriormente em ROTEIRO DE LEITURA: POESIA CONCRETA E VISUAL, 1998,
ao caracterizar a Poesia Visual, fala de que, fundamentalmente, existem trés
manifestacdes: o poema-embalagem, o poema-colagem e o poema-montagem. O
poema-embalagem se caracteriza por una volta ao texto e ao verso ainda que, devido
as sofisticadas possibilidades dos novos tipos graficos e outros recursos, € possivel
falar, ainda, de integracdo expressiva na visualidade. O poema-colagem, tem sua
origem na técnica artistica descoberta pelo Cubismo que tirava os signos de seu
ambiente habitual e os colocava em outros gerando ambiglidade e proliferacdo de
sentidos. O poema-montagem, ao contrario dp poema-colagem, ao reunir dois signos
de diferentes linguagens geraria ndo multiplas representacdes mas uma ou duas
representacdes na mente do "leitor".

Um importante apoio a sua teoria é a "montagem", técnica expressiva
descoberta pelo cineasta soviético Serguei Einsentein, entendida como a integracéo
das areas visual, verbal e sonora no filme. Sua admiracdo por Einsentein fop tal que
chegou a chamar a Poesia Intersignos como 'cine estatico”. A montagem € um
"processo de justaposicdo” de dois ou mais elementos expressivos que "se combinam
en um novo conceito, em uma nova qualidade (...)" (Serguei Einsentein, 1944). Essa
"nova qualidade" se origina na instancia superior do poema que se formas na mente
do "leitor". Na terminologia de Charles Sanders Pierce, o poema se constituiria no
representamen que, na interpretacdo posterior do "leitor", se transforma em "outro
signo” ao que chamou interpretante. Menezes chama "sentido do poema" a esse
supra-signo.

A ninguém escapa que essa integracado (o visual, o verbal e 0 sonoro que téo
bem expressou James Joyce com seu conceito de "verbivocovisual) sé seria possivel
num futuro préximo através dos descobrimentos da técnica, quer dizer, o video e,
sobretudo, a multimidia. Assim néo foi casual seu CD Rom POESIA INTERSIGNOS onde
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retoma seus poemas bidimensionais como MAQUINA e REVER e os reelabora através
das novas possibilidades expressivas desse meio, incluindo a chamada quarta
dimensao tecnoldgica, o "hipertexto”. Assim o expressava em seu texto anterior UMA
ABORDAGEM TIPOLOGICA DA POESIA VISUAL que abria o catalogo da | Mostra
Internacional de Poesia Visual de Sao Paulo, organizada por ele em 1988:

"Se criaria uma articulacdo formal entre verbalidade, visualidade e sonoridade
que produziria uma montagem superconductor onde a comunicagdo exigiria do
observador un integral aproveitamento dos sentidos, em funcdo da decodificacdo da
hipétese de leitura do poema".

Fruto destas idéias € o CD Rom INTERPOESIA (1997- 98) realizado

conjuntamente com Wilton Azevedo, onde se destaca como um excelente operador de
linguagens multimidias de Ultima linha, onde o componente visual se une
indissoluvelmente ao componente verbal em um tipo de "intermidia" segundo a
caracterizacdo de Dick Higgins: "Uma real interacdo formal e semaéantica entre
diferentes linguagens, e ndo puramente sobreposicdo acumulativa."
Também pode ser destacada sua atuacdo no redescobrimento da Poesia Sonora,
sobretudo na América Latina, onde este género tem tido muito poucos adeptos. Assim
como a poesia visual se vale das possibilidades pictéricas ou espaciais das letras e
palavras, a poesia sonora ou fonica se vale das possibilidades expressivas dos sons e
articulacbes vocais que fazem possivel a dimensdo sonora da linguagem verbal. A
poesia fénica flutua entre a musica e a literatura, entre a experimentacao fono-verbal
e 0 jogo glossematico *. Sua origem remonta a do género humano e, até a aparicdo
das técnicas de gravacgao eletrbnicas, se refugiou, escrita, na poesia visual, dando
nascimento ao que hoje se denomina poesia fonética. Logo nos anos 50, com a
aparicdo da fita eletromagnética, a poesia sonora se diversificou notavelmente, em
virtude do amplo leque de possibilidades que oferecia o novo meio e, com o0 advento
da tecnologia digital e da multimidia, essas possibilidades aumentaram.

Fruto dessas investigacbes é a compilacdo POESIA SONORA: PO€ETICAS
EXPERIMENTAIS DA VOZ NO SECULO XX (1992) que redne o0s ensaios mais
importantes e valiosos em relacdo & poesia da voz e ao grupo de seus mais
importantes adeptos. Este livro se complementa com o CD Rom POESIA SONORA: DO
FONETISMO AS POETICAS CONTEMPORANEAS DA VOZ (1996) que, além de uma
selecdo de poesia sonora dos poetas "historicos" do movimento, nos traz os proprios
poemas sonoros de Menezes e de outros poetas brasileiros.

Também é autor de um livro capital sobre poesia experimental contemporéanea:
POETICA E VISUALIDADE (Campinas, SP, Brasil, 1991) que, logo, foi traduzido por
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Harry Polkinhorn e editado pela Universidade de San Diego, California, USA, en 1994,
sob o nome de POETICS AND VISUALITY. Ali, se constata e reafirma o caracter
decisivo que teve, na poesia de nossos dias, a aceitacdo das distintas dimensfes da
linguagem para alcancar finalmente uma concepcado "sem barreiras" da Literatura, ndo
sO limitada ao "verbo divino" (ou a semanticidade do signo verbal) mas voltada a
totalidade da experiéncia humana, em todas as suas manifestacdes, sem que a poesia

perca sua especificidade frente as demais disciplinas artisticas.

Nota da traducéo
* Glossematica é a teoria da linguagem elaborada pelo lingliista dinamarqués Louis
Jelmslev, segundo a qual a lingua deve ser estudada com um fim em si mesma, livre
de consideracées fisiologicas, sociais, literarias, etc.
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