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COMPARACAO SEMIOTICA ENTRE O CINEMA E A LITERATURA
Luciana Lima Alves da Silva Garrit*
UERJ
INTRODUCAO

Este trabalho monografico é uma andlise comparativa entre dois tipos de
linguagem: O livro Memdrias Postumas de Bras Cubas, escrito por Machado de Assis e 0
filme dirigido por André Klotzel. Essas foram as obras utilizadas como objeto de estudo
para o desenvolvimento deste trabalho. Os textos escritos sdo exemplos de signos
expressos na linguagem verbal, ou seja, de forma escrita, linear, como se pode perceber
ao ler o livro Memorias Postumas de Bras Cubas.

JA no cinema, ao assistir ao filme baseado na obra, além da utilizacdo da
linguagem verbal observada na fala das personagens, é possivel perceber a presenca de
linguagem néo verbal, signos que séo apresentados em forma de imagens e sons,
perceptiveis aos sentidos dos seres humanos.

Uma Unica histéria podera proporcionar diferentes interpretacées, em funcédo do
meio em que sera veiculada. Esta variedade de significados sera possivel devido aos
signos apresentados, as vezes analogos, por outras vezes distintos ao confronto entre o
livro e o filme.

O homem é integrante da sociedade e faz parte desta porque se relaciona por
intermédio da fala, que é o resultado de seu raciocinio. Este homem se comunica porque
primeiramente entende a lingua que usa e em seguida compreende e se expressa por
linguagens convencionais internalizadas ao longo de sua existéncia. Esta linguagem pode

ser falada, escrita ou pode ser entendida através de gestos, sons e imagens.

Linguagens: Literaria e Cinematografica
2.1. Variedade dos significados

A Semibtica investiga todas as linguagens possiveis, tendo como objetivo os
modos de constituicdo de todo e qualquer fendbmeno como: fendmeno de producdo de
significado e sentido.

Como ha diversas formas de linguagens para comunicar, consequentemente,

estes inserem significados diferentes ou n&o, a partir da interpretacdo pessoal e/ou

! Fonte: http://www.filologia.org.briviicnlf/principal.html
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compartilhada que estdo relacionadas por suas opinides pessoais e convencoes

culturalmente impostas e aceitas.

2.2. Os signos

A base da linguagem comunicativa esta na interpretacdo do signo apresentado.
Este foi definido por estudiosos como Peirce, Movis, Schaff, Saussure, Cassirer,
Wittgenstein, Gadamer e Eco. Sera tomado por base o conceito de Peirce, que define
signo como “algo que esta para alguém em lugar de algo em algum aspecto”; e o conceito
de Saussure que define o signo linglistico como “unido de uma imagem acustica
(significante) a um conceito (significado) por meio de um lago arbitrario” (Apud: Epstein,
2001: p.62). Isto quer dizer que muitas vezes uma palavra representa algo que ndo pode
estar presente naquele momento e que uma palavra pode se referir a algo de forma
diferente, dependendo da lingua utilizada em determinado lugar, ndo deixando de se

referir a um mesmo objeto de igual significado.

2.2.1. Nas linguas

Pegando como exemplo o livro Memdrias Postumas de Bras Cubas é possivel
perceber que o Unico signo apresentado € o signo verbal.

A construcdo de uma imagem associada a histéria fica por conta da imaginacao do
leitor, que é livre para imaginar, por exemplo, como é a personagem principal da narrativa,
pode associar alguma descri¢do feita no texto e recriar em sua mente as caracteristicas
fisicas de Bras Cubas. Ai mora o grande prazer da leitura, ler algo imposto, mas tendo a

liberdade de interpretar, imaginar e refletir sobre os acontecimentos ficcionais narrados.

2.2.2. No cinema

Ha maior quantidade e diversidade de linguagem n&o-verbal, onde possuem
diferentes significados na construcéo das cenas, a partir da simultaneidade dos elementos
signicos apresentados, apresentando motivacao na imitacdo do real.

Um espectador brasileiro ao assistir ao filme nacional Memorias Postumas se n&o possuir
todas as aptidGes pré-estabelecidas, como ser letrado (no caso de legendas em algumas
cenas), enxergar e ouvir bem, mas se pelo menos possuir uma delas, como por exemplo,
ser cego, mas ouvir saudavelmente bem, é possivel acompanhar toda a historia apenas

ouvindo. Dai revela-se a amplitude do filme na imagem e na linguagem.
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O filme consegue transpor, transcodificar principalmente o que pertence ao visual
(descricdo dos objetos filmados, movimentos, expressdes, gestos, olhares das
personagens,...), do filme (montagem das imagens), do sonoro (musicas, ruidos, graos,
tons, tonalidades das vozes) e do audiovisual (relacdo entre imagens e sons).

Ao assistir as primeiras cenas do filme, percebe-se a grande semelhanca do texto filmico
e do texto original e até uma certa satisfacdo em reconhecer nas imagens e nos textos

algo ja conhecido e visto antes.

Memorias Péstumas de Bras Cubas
3.1. Visao literéaria

Toda e qualquer comunidade apresenta diferentes maneiras para se expressar
artisticamente, entre elas a Literatura, na qual destina-se a ser objeto de apreciacgdo, lazer
e estudo.

3.1.1. A palavra

A Literatura € a arte da palavra, seu material € a palavra. Partindo das
experiéncias pessoais e sociais que vive o artista, ele transcreve ou recria a realidade,
dando origem a uma supra-realidade ou a uma realidade ficcional. Ao transcrever a
realidade se pode usar a imaginacgao, tanto o autor como o leitor, sdo livres para recriar
livremente a realidade ao escrever e ao ler o texto.

3.1.2. A construcéao da narrativa

Chega até noés por diversas linguagens: pela palavra (linguagem verbal, oral e
escrita), pela imagem (linguagem visual e sonora), pela representacao (linguagem teatral),
pelos gestos (linguagem gestual), entre outras.

Tomemos como exemplo Memérias Pdstumas de Bras Cubas, escrito por
Machado de Assis. Publicado em 1881 esta narrativa em prosa veio a estrear o realismo
psicolégico na Brasil. Narrado por um defunto, personagem central, 0 romance trata das
recordacbes de Bras Cubas em vida, onde o maior investimento é descrever
caracteristicas interiores das personagens, expressando suas contradicdes e problemas
existenciais.

3.2. Visdo cinematogréfica

O cinema, também € uma manifestacdo artistica, expressa a cultura de uma
populacdo e desperta prazer, diversdo e consciéncia nesta ou em qualquer outra
populagao.

3.2.1. Aimagem
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Tomemos como exemplo o filme Memorias Pdstumas, percebe-se 0s atores, suas
roupas, suas maquiagens, suas expressdes corporais e faciais, seus gestos, suas vozes,
0 cenario, o colorido, as musicas, entre outros, compdem o0 seguimento de imagens de
um contexto, onde o movimento da seqiiéncia a historia. As significacdes sdo lancadas e
cabe ao espectador assistir e interpretar, se envolvendo e projetando suas idéias e
emocoes.

3.2.2. A diegese

O filme mostra uma realidade definida e representada pelas imagens e pela
narracdo, esse mundo tido como existente é definido como diegese. Todos esses signos
linglisticos e extralinglisticos contribuem para que no momento em que 0 espectador
assiste ao filme, creia que aquela fic¢cdo por aquele momento se torne real, motivando sua
imaginacao e seus sentidos.

O filme Memorias P6stumas possui em sua narrativa um contexto em que é facil
imaginar-se inserido, pois personificam habitos comuns e aceitaveis daqueles que o

assistem, dai a facilidade de se acreditar naquilo que se esta vendo e compreendendo.

Identidades e Diferencas em Memoérias Péstumas de Bras Cubas
4.1. Na producao literéaria

Existem algumas semelhangas entre a historia Memorias Postumas de Bras
Cubas contada no livro e no filme, apesar de seus tipos de linguagem serem diferentes no
processo da comunicacao.

O leitor para ler a histéria ndo precisa saber sobre a historia do livro, basta que ele
seja letrado e saiba decodificar as conven¢@es empregadas no que esta escrito. O texto €
nacional, isto quer dizer que o emprego da Lingua Portuguesa e a origem brasileira sdo
comuns entre as duas linguagens. O titulo do texto é objetivo, declara uma intencao real,
onde compromete-se a revelar as lembrancas passadas de alguém. Esta objetividade
continua na primeira cena da histéria, onde o morto Bras Cubas fala de seu enterro
estando no seu préprio enterro. O leitor ainda ndo sabe como ele é, quem surgira na
histéria e o que véo contar (prolepse). H4 uma inversdo temporal na apresentacdo da
trama, o final diegético é colocado no inicio cronolégico. Nao se sabe o que levou
Machado a comecar pelo fim, porém, seguramente uma delas esta no tom realista que
quis imprimir com que Memodrias PoOstumas superasse as convencdes do simples

Romance.
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No flash back de Bras Cubas ha um emprego inverossimil do foco narrativo: todas
as cenas que parecem téo realistas ndo passam de lembrancgas de Bréas, que logicamente
ndo podera nos fazer ver coisas que nem ele viu. Ao longo da narrativa, Bras dialoga com
seu interlocutor.

Estas semelhancas da narrativa sédo dadas pela fiel adaptagdo que o filme fez
baseado no livro. O receptor pode ter duas reacdes ao perceber a historia, ele pode tentar
adivinhar o que vem a seguir (prospectivamente), futuramente confirmando ou negando o
que ja foi mostrado (retroativamente). Este mesmo receptor esta passivel de sentir varias
sensacbes, como emoc¢ao, medo, pena, simpatia, 6dio, excitacdo, nojo, indignacdo ao
perceber o realismo da criacao.

O livro apesar de ndo usufruir o recurso da imagem, este Gltimo também precisa
ser interpretado, assim como um texto apenas escrito. O que se mostra no texto, assim
como na tela, ndo constitui todo o espaco ficcional da narracdo. O ndo mostrado tem a
funcéo de construcdo de sentido simétrico & do mostrado, construidas pela imaginacéo de
cada um, o receptor contribui com a sua imaginagdo para preencher determinadas
auséncias.

A narrativa € um ponto comum entre essas duas linguagens. No seu espago
ficcional existente (diegese) até o final do filme as informa¢des sonegadas séo fornecidas
para o seu desenlace. H4 a narragdo actancial (personagem narrador) que testemunhou
quase tudo, pois em coisas que o0 receptor sabe e ele ndo. O leitor, assim como o
espectador decodificam os signos por estarem familiarizados as suas atribui¢cbes. No livro
e no filme a narrativa é comunicavel em sua recepc¢do, imprevisivel em sua estruturacéo e
fechado em sua significagéo.

Ao terminar a leitura do livro ou de assistir ao filme, o receptor desperta para a

realidade, onde esteve distante, hipnotizado pelo tempo que durou sua leitura ou o filme.

4.2. Na encenacéo da obra

Maior do que as semelhancas sdo as diferencas entre as linguagens literaria e
cinematogréfica. Isso acontece devido a variedade de signos mostrados no filme a partir
de suas imagens em movimento, contrapondo-se ao livro que possui apenas a palavra
como signo representativo e estatico.

As diferencas j& comecam pelo lugar que é usado para se fazer a leitura do livro,

que pode ser facilmente deslocado, como pelos cémodos da casa, um meio de transporte
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até lugares externos. Ja para se assistir ao filme sé restam duas opc¢des, ir ao cinema ou
alugar a fita cassete e colocé-la em um video.

Apesar do filme ser baseado na obra, o texto € antigo e o filme possui uma
producdo moderna, assim como a Literatura € uma arte antiga e o Cinema uma arte nova,
a sétima arte.

O tempo que se leva para ler um livro é determinado por seu leitor, geralmente
maior do que o tempo que se leva para assistir ao filme, até o niumero de paginas &
diferente do tempo de duracdo de um filme. A montagem do filme leva um tempo bem
maior do que o produto final que é o filme pronto, até a ordem das cenas podem ser
gravadas aleatoriamente.

O espectador (assim como o leitor) ndo precisa saber sobre a histéria do cinema
para compreendé-lo, basta a sua competéncia semiédtica (e linglistica), ou seja, quase
que intuitivamente entender o significado do que assiste (s6 por curiosidade o primeiro
filme exibido foi em 1895, pelos irmdos Lumiére de nome: Saida dos Operarios da
Fabrica, no Grand Café de Paris).

S&o varias as atribui¢cdes a serem decodificadas no filme cinematogréafico quanto a
sua linguagem, a seguir: emprego funcional da cémara (planificacdo), referéncias,
enquadramento (variacdo da posigcdo da camara com relagdo ao elemento filmado),
variagdo dimensional dos planos (do geral ao primeiro), angulacdo (plongée a
panoramica). Cada tipo de imagem remete a um significado diferente, a partir de um
conteudo semiético.

Ha pontos semidticos comuns entre o filme e o livro, como o cineasta se basear na
obra, mas por mais que se dedique em ser fiel, chegara um momento em que ficara
impossivel ser uma reprodugédo mimeética, ja que a sua criatividade influenciara livremente
na producdo da imagem. Esta imagem remete um mundo real e a construcdo pragmatica
da linguagem cinematografica.

A montagem do cinema é composta do dominio filmico (o efeito do que se vé na
tela) e sobre o cinematogréafico (os procedimentos técnicos da filmagem), divergindo
totalmente da construcéo literaria que se precede no maximo por rascunhos e correcdes
posteriores.

Diferente da Literatura, todo o tempo no filme tende a ser sentido como presente.
Presa ao esquema linguistico, a ficgdo literaria ndo consegue narrar o passado fazendo
abstracdo das modalidades verbais que o marcam, ao passo que o filme, que apenas

mostra sem enunciar, fez isso perfeitamente. O género cinematografico é baseado em
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fatores técnicos, pragmaticos, culturais e semioticos, aprofundando-se na imagem.
Enquanto que o género literério analisa o texto a partir do contexto histérico entre outros
recursos aprofundados em uma teoria. A narragdo identifica-se até certo ponto, como nos
didlogos e roteiros, onde é usado o signo verbal, mas o filme possui a arte plastica, como
a planificagdo, o cenario e a iluminacao, artificios extralingtisticos que o livio ndo pode
utilizar. Ha descricdo em ambas as linguagens, mas se expressam de forma diferente, no
livro a descricdo de certa personagem € dada através de referéncias, atribuicbes,
adjetivos, entre outros, e o filme descreve a partir da imagem, usando caracteristicas
fisicas dos atores entre outros caracteres, como roupas, gestos e etc.

Diferente do livro, onde o leitor constréi a imagem mentalmente daquilo que I€, o
filme exibe a imagem pronta junto com a narrativa. Esta € a grande diferenca entre essas
duas linguagens, a imagem como profunda produtora de significados. A imagem visual, a
fotografia (iluminacéo) e a trilha sonora sdo fortes demarcacdes a explicitar e exemplificar

o signo filmico.

FIGURAS DE ESTILO
5.1. Metaforas

Os escritores se utilizam de alguns diversificados recursos para desenvolverem
sua obra, independente do estilo que tenham escolhido para se expressarem. No caso da
obra analisada, verifica-se que o escritor Machado de Assis escolheu empregar tais
recursos por intermédio da narracdo. Dentre os artificios construtores da obra, como o
letramento e a criacdo do autor, registra-se a utilizagdo de figuras de linguagem. O mais
interessante € reconhecer que estas figuras conseguiram destaque ndo sé na linguagem
escrita, como jA é de conhecimento daqueles que estudam o assunto, mas se

apropriaram também da imagem para se fazerem atuantes.

5.1.1. Na obra

A gramatica normativa define a metafora como uma espécie de comparagéo
implicita entre seres, jA que o elemento comparativo fica subentendido (Cereja, 1995:
p.18). Comparando a outras gramaticas normativas, a definicdo ndo serd exatamente
escrita igual a essa, mas o sentido, o significado, serd o0 mesmo. A definicdo costuma se
estender aos tipos seguidos de exemplos ilustrativos. E bem verdade que quando o leitor

passa a ler com uma intencdo além do prazer, passa a ler com maior espirito de
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investigacdo, conseguindo reconhecer no texto tal recurso aplicado. Além de perceber

qgue € uma metafora, consegue até distinguir se € de nivel de semelhanga ou supressao.

5.1.2. Na encenacao

A metéafora cinematografica pode ser apresentada de forma heterodiegética, ou
seja, a situacdo ficticia revelada é percebida apenas pelos espectadores. Mesmo que a
metéfora apresentada ndo tenha sido de conhecimento das personagens, ela ndo deixa
de compor o contexto diegético que provoca sentido no receptor.

A metafora é um exemplo de discurso e para haver discurso ndo é necessaria a
existéncia obrigatéria de um dialogo entre personagens em uma cena. A partir do
momento que a cena aparece transmitindo determinada situacdo, construindo significado
capaz de ser compreendido pelo receptor, fez-se a comunicagdo, que € a propria
concretizagdo do discurso cinematografico.

A musica, a iluminacéo e a técnica usada para filmar sdo exemplos de metéfora no
cinema. Estas constroem um significado a parte para o espectador, onde ele une o que
subentendeu nas entrelinhas ao conjunto de suas convencdes internalizadas, se tornando
capaz de compreender a obra diegética.

Um espectador menos atento pode ndo perceber determinado elemento do filme
como metafdrico, mas o decodificard literalmente como mera funcdo narrativa ou
descritiva.

5.2. Metonimias

Trata-se de mais um tipo de figura de linguagem usada pelos escritores e também
definida pela gramética hormativa.
5.2.1. No livro

Assim como a metafora, esta figura recebe um conceito, como o dado a seguir:
consiste no uso de uma palavra em lugar de outra, em virtude de certa familiaridade que
elas tém entre si. Essa familiaridade pode ocorrer empregando-se o nome do autor pela
obra, o nome da divindade por sua fung&o, o continente pelo conteddo, o lugar pelo objeto
caracteristico do local, a causa pela consequiéncia, o concreto pelo abstrato, a marca pelo
produto (Cereja, 1995: p.19).

5.2.2. No filme
Uma imagem no lugar de outra representando a outra, € um exemplo concreto de

metonimia no filme.
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CONCLUSAO

Uma determinada histéria, como Memdérias Pdstumas de Bras Cubas, escrita por
Machado de Assis e adaptada para o cinema por André Klotzel, difere essencialmente na
linguagem em que utiliza para se expressar. O leitor seja ele literario e/ou filmico, percebe
de forma diferente essa mesma historia, jA que cada veiculo comunicador da histéria
trabalha com signos diferentes. E interessante retratar que a pessoa que & e assiste
Memoérias Postumas passa por dois processos distintos de leitura, onde a ordem altera a
sua concepcao.

A toda a técnica utilizada por cada um dos processos de constru¢cédo de linguagem
e as diferentes formas em que esses signos podem ser percebidos foi que se destinou a
elaborac¢éo desta monografia.
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