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O Livro das Sombras

Por Marcio Almeida

O LIVRO DAS SOMBRAS ¢, sem sombra de duvida, referencial na producdo poética
contemporanea

O livro de Leo Mackellene tem referenciais qualitativos que o distingue na
producédo da poesia atual. Ao escrever pretextualmente sobre sombras, torna o tema
incluso a emblematica de o mesmo ser objeto de reflexdo de centenas de autores
hodiernos, em todas as artes e partes do mundo, com raizes desde mitologemas
cosmologicos e cosmogodnicos, a uma fenomenologia bachelardiana, a intertexualidade
sob a (des)construcdo de um hipertexto as linguagens renovadoras dos topoi
poesia/poeta/poética/vida.

O tema sombras esta presente em pelo menos 2 milhdes e 700 mil paginas da
internet. Do mito biblico sob a imagem da alegoria a pés-modernidade, o tema intitula
obras em profusdo. HA o documentario escatolégico “A sombra das torres ausentes”,
de Art Spiegelman (Companhia das Letras), os romances “Sombra severa”, do
premiadissimo Raimundo Carrero, e “A sombra de Heidegger”, de Jose Pablo Feinmann
(Editora Planeta). Ha o filme “Noturno indiano”, de Tabucchi, influenciado por “El otro”,
de J. L. Borges; o livro cada vez mais descoberto “Paginas de sombra: contos
fantasticos brasileiros”, coordenado por Braulio Tavares (Editora Casa da Palavra); a
série “Sombra”, da Editora Childrens Circle, com énfase na desconstrucdo do medo de
bruxa na literatura infantil; o video de A. R. Rosa “As minhas sombras inquietas
incendeiam-se nas vertigens das palavras”; o texto zen “Gato azul”, de Hagiwara
Sakutaro, poeta japonés recém-descoberto pela revista eletrénica Confraria, sobre a
sombra de um felino que narra a louca histéria dos homens. H4 um saite com o nome
“Um buraco na sombra.” Como ha livros como “Didlogo com a sombra”, de Kalil
Worshiper, “Luz e sombra”, da capixaba Maria Antonieta Tatagiba, “O umbral da
sombra”, de Nuccio Ondine, “A sombra sobre Lisboa”, varios autores (Editora Saida de
Emergéncia), “Alusbes para a sombra”, de Fernando Monteiro (Editora Recente), “A
sombra do vento”, de Carlos Ruiz Zaféon, vencedor do prémio Correntes Editora, em

2006.
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Entre revival editorial e releituras constam: “A sombra das raparigas em flor”, de
Marcel Proust, com traducdo de Méario Quintana, “O corvo”, de E. A. Poe, que “urdia
sombras desiguais”, “Mito e sombra”, de Rosalia de Castro, que trata da sombra como
valor cultural de um povo que se nega a abandonar a terra quando morre; “Mondlogo
de uma sombra”, de Augusto dos Anjos, “A sombra da outra: a amante na literatura
dos séculos XIX e XX”, como “Encarnacédo”, de José de Alencar e “A intrusa”, de Julia
Lopes de Almeida; “Arpa y la sombra”, de Alejo Carpentier, o trabalho com a palavra
num arco hermenéutico; “A sombra”, conto de Hans Christian Andersen, em traducéo
de Guttorm Hanssen, com a histéria do homem que nasceu sem sombra; “Sombra de
D. Juan”, de Alvares de Azevedo, “Elogio da sombra”, fotos e divagacbes de Mario
Venda Nova, além dos lancamentos recentes de “O homem e sua sombra”, de Affonso
Romano de Sant” anna, “Nao feche seus olhos esta noite” (Rocco), de Maira Parula,
“Sombra”, de Lidia Jorge (Editora D.Quixote) e “A sombra dos homens”, de Roberto de
Sousa Causo.

Mackellene, por sua vez, pensa a poesia constituindo um corpus de elementos
axiais, notadamente composto por aforismas sobre a palavra, o poeta, a arvore, o
siléncio, a beleza, todos envolvidos numa tessitura analdgica. E esse trabalho reflete a
diccdo de Jorge de Lima e Gaston Bachelard.

O livro das sombras permite uma taxionomia desses focos conceituais, cujo
conjunto materializa o pensar poético e a conditio humana como metafora de si
mesma. O poeta insere no prologo o cenario epistémico de sua poesofia e, de modo
liricamente provocativo, anuncia: E depois de um longo siléncio — em que nos vasculha
— [a poesia] diz - veremos do que vocé é capaz.” E o “ser capaz”, no caso, subentende
revitalizar o sentido da vida e da poesia mesma, apds a releitura dos desafios da
palavra em estado de linguagem: O poeta néo foi designado para vivificar a palavra de
novo?, rememora Jorge de Lima, para corroborar a tese bachelardiana e mitica de que
toda metafora € uma alquimia — toda metafora € um mito renascendo em um mundo
inteiro reinventado no qual a palavra é o limite — as coisas sao idéias — a verdade é
apenas a verdade das palavras — uma vez que a reinvencdo do mundo — e da prépria
poesia — é ressignificar as palavras (8,9).

Ha algo de epifanico, da cosmogonia de Vico, da fisica relativista, do
referencialismo agbnico de Blake, da idéia de arkhé e de principios inaugurais
constitutivos da experiéncia da palavra poética, como na “Teogonia”, de Hesiodo, entre
a revelacao (alethéa) e o esquecimento (lesmosyne).

Note-se, a propésito, a analogia permeavel entre o sentido da sombra em

Mackellene (o presente é a eterna repeticdo do que somos, 48) e a metafora sombra
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no “Primeiro livro de Urizen”, de Blake: “Ditai-me, palavras aladas e velozes, sem
temor de revelar vossas visbes sombrias de agonia” — “sombra que em si mesma

contempla — em trabalhos ingentes ocupada” (7,11).

Pensar o criado para vitalizar poesia

Mackellene comp®de seu pensar poético refletindo na vertical sobre os
componentes desse desafio:
Palavra

A palavra. Ela é o limite. E a pele, a pelicula que nos separa das coisas (8).
Reinventar o mundo, meu caro poeta, € ressignificar as palavras (9).

E a palavra que nos salvara — E o verbo que nos ha de curar — por dentro, minha
querida, por dentro — por isso penetra pelos sentidos — e fecunda minha boca, meu
punho — se perpetua no que eu imagino — (...) — A palavra € o mundo em miniatura
(13).

A palavra é uma punicao dos deuses — O verbo deve ser sacrificado — (...) —a
palavra é sempre uma condensacao de siléncios (31).

As palavras sao arvores de sentido- a palavra é a semente de todas as coisas
(32).

A palavra é uma flor negra que se abre — raiz de uma arvore secular — que nao
para de pulsar, — a se expandi e a se curvar (36).

A palavra é a morada dos espiritos — (...) — E aqui — primeiro no papel, depois
em ti — onde a palavra semeia seu universo (38).

A palavra é a morada dos espiritos (38).

Dancemos — que a palavra é um passo de danca! (39).

Entre uma palavra e outra, - abismos. — Quando o poema termina, - precipicios
(40).

A palavra é um navio que se perde (42).

Cada palavra é uma pegada (48).

Poesia

Nos curamos com poesia — nos construimos, nos conectamos pela poesia (12).

O que eu procuro com a minha poesia, disse eu, - ndo é o belo. — Nem é ela o
proprio belo. — O que eu procuro — é a cura(36, 7).

Minha poesia é para encontrar a saida (37).

A poesia ainda é um destino (39).

A poesia é um caminho que se desfaz (42).

A poesia € inevitavel (39).

A poesia é absolvida (47).
Poema

Motim é fazer poemas (apud Marddnio Franca, poeta de Fortaleza, (22).

Todos os poemas sao profecias (23).

O poema € o abrigo do poeta — S&o os poemas que ocultam — a vida subterranea
de todos os segredos (38).

N&o se pode escrever o Ultimo poema — o ultimo poema — é morrer (42).

Guardo em mim — o ultimo poema. — Enigma jamais revelado (47).

Cada poema, um rastro” (48).
Poeta

Nés, os poetas — é que somos 0s alquimistas; - verdadeiros alquimistas — das
possibilidades. — Fil6sofos da incerteza, - cultivadores da davida (10).

Somos nds, 0s poetas, - que manipulamos as idéias, - convergimos as palavras,
- submetemos os significados, - modificamos a eterna esfera do medo. — Somos
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também os Unicos culpados de tudo (...) — Somos aqueles que regressaram a fonte —
ao templo original, o corpo (...) (10, 11).

O poeta é pra encontrar outra forma de existir. — O poeta é pra fazer justica com
as proprias maos (14);

Um poeta é para ver o que vird — (...) — O velho poeta anda cansado (26).

O poeta junta-se ao Rei, - durante a noite (27).

O poeta de pés descalcos — 1€, em cada palma de folha, - a Histéria (...) — (30).

Ele aprende que a palavra é uma maldicdo. — Um poeta é guia de todos os
destinos (31).

O poeta é o abrigo da poesia — O poeta sonha em Anagrama, - a Unica lingua
que ele fala e escuta. — O poeta entra pelo caminho — e a senhora destino segue a
debochar de si (32).

Com destino, - 0 poeta senta-se a mesa — e devora-se (35).
Siléncio

O subtitulo: O livro dos mais pequenos siléncios (capa).
As coisas ndo sdo mudas, - tudo apenas silencia — e nés — traduzimos esses siléncios —
o0 tempo todo. — Somos todos um porta-voz — do amor que as coisas tém (13).

Ouve a respiracdo ofegante das folhas — donde soa — em ebulicdo — o siléncio
(16).

As arvores guardam o mundo — e testemunham a Histéria — em penitente
siléncio, - em paciente entrega (20).

O siléncio € uma arvore que cresce sorrateiramente (25).

O poeta junta-se ao Rei, - durante a noite, - em siléncio profundo, absoluto, -
um siléncio fecundo (27).

A folha do siléncio é branca. E cada palavra € uma ilha cercada de siléncio por
todos os lados (apud Carlos Emilio Corréa Lima, 28).

Silenciemos. — S6 o siléncio tem o poder de dizer a verdade (31).

Esperal! — Que o siléncio pede licenca. — O siléncio € um anjo que nao se pode
tocar — velho mensageiro do impossivel... (33).

Os poetas vivem em nés — como fantasmas — numa casa abandonada (38).

E o poeta quem rompe o siléncio (39).
Beleza

A beleza do mundo — é continuar e continuar e continuar... (12).

... porque toda beleza é triste e s6 (14).

Beleza que nao cabe — se rebela — trémula enfurecida (subterranea marés) (16).

Mas a beleza é desconcertante — A verdade — o estagio mais alto de toda beleza
(19).

A beleza ainda é um destino. — A beleza ainda € um poder (20).

A miséria que criamos é um insulto a beleza das coisas (24).

...a beleza é um segredo intimo da natureza das coisas (38,9).
Arvore

Todas essas espécies de arvores que existem — a leucina, - a palmeira, - a
mangueira, - a perfeita, - ndo sédo outras arvores — sdo as mesmas — a mesma espécie
arbérea. — E sempre a mesma arvore — que respira e observa — a caminhar — como um
Unico organismo (17).

As arvores guardam o mundo — e testemunham a Histéria — em penitente
siléncio, — em paciente entrega (20).

As arvores sdo eternas — (...) — caminhando, vem e vdo. — Vao tramando a
insurreicao (22).

As arvores gritam através de seus passaros (23).

As arvores se rednem a noite, - e decidem o destino dos homens (25).

E em nds que as arvores se enraizam, - em siléncio, - enquanto lemos. — Ler — é
ser fecundado pelas arvores. — Ha um sono de floresta dentro dos homens (26).
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Uma arvore é um corpo que danga (27).

...as arvores recomecam o mundo (30).

Arvores dormem na palavra escrita (32).

A folha caida, - arrancada da velha arvore da poesia mal dita (47).

A arvore — é um sabio pensando. — A Terra esta prenhe de Cantos (50).
E a sintese: Eu sou o uUltimo galho — o que sobrou... — e aqui estou — sob a sombra
dessas arvores e dessas plantas — entre as dobras dessas paginas brancas, - vivendo
secretamente em ti (46).

Culpa da arvore?

A leitura de O livro das sombras estrutura-se com esses focos e dois deles sdo
particularmente interessantes no posicionamento da diferencialidade do autor. O
primeiro concerne a assertiva, ja no prélogo: Somos também os Unicos culpados de
tudo. O mundo inteiro é culpa de quem imagina, ndo de quem vive (11).

Quem sao, de fato, os culpados? Por que existe uma culpa? Por que imaginar, e
nao viver, conduz a culpa? Seria o casal adamico (Desde o principio foi Adao e a erval,
34), de vez que o livro é, no fundo, um elogio lirico & insurreicdo/ressurreicdo da vida,
da poesia, de um caso amoroso? Seria Mackellene um Goethe pés-moderno?

Nesse contexto culposo ha uma cosmovisdo barroca: a culpa pela imaginacao,
pretexto para o exercicio poético com desenvolvimento de jogos de imagens e
conceitos, como em Gregdrio de Matos.

Culpa: o poeta tem consciéncia de que a poesia tem culpa pelo imaginéario
(iNreal da vida; pelo que a palavra se obriga fragmentar do “todo reconstruido”; pelo
que a palavra arrasta quando arresta e quando arreta em busca de vigéncia no futuro,
ainda que seja o siléncio fecundo. Isto porque, diz Maria Tereza Selitre, “a poesia &
dom de espanto, de perpétua descoberta; liga-se a todas as experiéncias da vida,
ilumina e metamorfoseia as mais habituais, destacando dessa experiéncia o que ela
tem de essencial.”

Pode-se, portanto, corroborar o axioma de um filésofo, que diz: “A poesia nos
vinga, por ndo sermos Deus.” H4 um pouco da culpa apocaliptica de Murilo Mendes em
Mackellene. Como, também, um pouco de Nietzsche.

H& uma culpa em funcdo ou em razdo da responsabilidade pelo que o texto
desautoriza; a impoténcia pelo que a palavra/o texto/o poema é capaz de
“sobrevalorizar as alusfes e tomar como valor estético, filosofico ou de outra ordem, o
que é mero adorno ou impostura”; “o risco fatal de construir um texto que néo existe”
(Julio César B. Gomes).

O que O livro das sombras evoca € uma culpa sem expiagdo, contra o

coitadismo infundido pela religiosidade monoteista e dogmatica; ndo a culpa que pede
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absolvicdo, mas imaginacdo para recriar a beleza, porque, diz o poeta, s6 germina a
semente apodrecida (46).

Culpa: a consciéncia da realidade profunda do universo entre duas forcas
antagOnicas: aqui que temos e amamos — entre o amor e 0 medo — interseccédo do que
temos e do que perdemos (11).

Culpa pelo fato de o poeta ser um mal intravenoso, visceral como um coagulo no
mundo, um tumor maligno dentro das veias do tempo (11), mas, também, por ser um
6bulo, que pelo étimo grego significa “ que aconselha sabiamente.” E o poeta o
faz: Um poeta é guia de todos os destinos. — Acima de ti, nenhum profeta. — Sé confie
nos deuses e nos poetas (31) — Presta atencdo, - que as palavras sdo arvores de
sentido — que a palavra é a semente de todas as coisas. — Deixa que a palavra te leve,
- que ela é um barco que navega sem leme (32) — Para ver as estrelas mais sutis — é
preciso confiar no escuro. — Te mostro minhas maos, meu amor! — as méos é que
dizem quem somos (37) — Aprende que a beleza é um segredo intimo da natureza das
coisas (38,9) — Ler é caminhar (41) — S6 ha um destino possivel: o lugar onde
nascemos, a fonte (49).

O sentimento de culpa apregoado pelo poeta pode se dar também em razdo da
insuficiéncia do eu entregue a si mesmo, o que leva o vate “a querer completar-se pela
adesao do proximo, substituindo os problemas pessoais pelos problemas do mundo”,
como Antonio Candido leu em CDA.

Este foco enseja reflexdo alusiva ao que Dany Dufour chama de “os extravios do
individuo-sujeito”, onde analisa a nova condicdo humana com base em “a esséncia do
neoliberalismo”, de Pierre Bourdieu. Nessa vertente filoséfica, o sentimento de culpa se
justifica pela fratura da modernidade, com o0 esgotamento e o desaparecimento das
sagas de legitimacdo, a transmutacdo das estruturas coletivas e a transferéncia para o
sujeito falante de uma defini¢cdo auto-referencial em meio as democracias de mercado.

A culpa pelo fracasso desafia a sobrevivéncia. O eu derruido, antes locus da
auto-identidade estavel, analisa Vladimir Safatle, agora esta exposto a retdrica do
consumo, a “imagem de um corpo reconfiguravel” que faca parte do imaginéario contra
a “forma vazia da reconfiguracdo continua de si”, de modo a imaginar a possibilidade
de se resgatar o “agradavel gozo da vida” proposto por Kant.

A culpabilidade por certo que inclui, no viés psicolégico, o “transtorno do panico”
gerador do freudiano mal-estar da civilizagdo, a partir da condicdo de desamparo do
sujeito no mundo. Donde o sujeito poético, dntico, primordial e contextualizado num
eterno retorno forjar “uma identidade imaginéaria que parte de si para si, o que causa o

impacto de uma falsa realidade, sem poupa-lo, e, por extensdo, o poeta, da davida e
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da incerteza, cujo extremo leva ao congelamento dos afetos e da reflexdo. A poesia
opde-se a esse estado de morbidez compulsoria.

E o vazio captado por Mackellene e por ele enfrentado com a forga do imaginario
para vencer a idéia de o poeta ser “figura de serviddo.” O poeta, por isso, defende o
paradoxo de a culpa localizar-se em quem imagina, ndo em quem vive, COMoO se por
vivéncia todo ser humano ja estivesse condicionado as dores do mundo (13), esse
mundo que € inteiro uma insinuacédo (19) e no qual a natureza das coisas se levantara
contra nds, — que somos a morte suprema de todas as coisas (24).

Contra a culpa, propde o poeta, é preciso uma aprendizagem de desaprender
tudo de onde nasce horrenda memoaria (30,1), e, para tal, o verbo deve ser sacrificado
(31). Contudo, o poeta é consciente disso, se 0 presente é a eterna repeticdo do que
somos, a culpa é latente, e, por igual, onipotente, porque pode superar-se, cOmo a
arvore, genealogia humana, cujo fruto é uma revolucéao silenciosa (50).

O segundo foco diz respeito ao poema “O caminho das arvores”. Mackellene faz
da arvore o principal simbolo do livro. Sob a forma orgéanica do rizoma, a arvore é
motivo edénico: Todas essas espécies de arvores que existem, - a leucina, - a
palmeira, - a mangueira, - a perfeita, - ndo sdo outras arvores — sdo as mesmas — a
mesma espécie arboérea (17). Sob a forma arrizoténica € a mesma arvore — que respira
e observa — a caminhar — com um Unico organismo — pela terra inteira (17,8).

O poeta confere a arvore uma bachelardiana “imaginacdo moral”: O caminho dos
homens — é o destino das arvores. — O caminho das arvores — é o destino dos homens
(18). A arvore é assim o significado do enraizamento humano, a identidade do I6cus,
da fertilidade, da doacdo de alimentos e sombra. A mulher, objeto de seu livro-
homenagem (Eu fiz um poema pra ti. — Verdade, - fiz um poema pra ti. — Quer ouvir?,
44) é comparada a uma arvore que renasce (19). Como as arvores dos filmes de Harry
Porter, mas antes, dos contos infanto-juvenis classicos, as de Mackellene também sao
sabias — as arvores se rednem a noite — e decidem o destino dos homens (25) — as
arvores dormem na palavra escrita (32) — ler — é uma arvore que desperta (32);
andam — Alta noite — as arvores caminham — como grandes almas, - como grandes
arcas, - repletas de seres noturnos e fantasticos (21); participam — as arvores
guardam o mundo — e testemunham a Histéria (20) — as arvores recomecam o mundo
(30) — vao tramando a insurreicao (22); contextualizam o cenario ecolégico: Quando a
flor rompeu o asfalto — poucos perceberam que ali — era o primeiro sinal — de que as
coisas vivas — (que ndo somos nds) — se rebelariam (23) — Todos 0s poemas séo
profecias: - a natureza das coisas se levantara contra nds, - que somos a morte

suprema de todas as coisas (24)
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Toda essa alegoria parece apontar para a adverténcia de S. Bernardo: “Ha mais
nas arvores do que nos livros.”

Mackellene, admirador confesso de Bachelard, adota a postura imaginaria da
“psicologia ascensional” proposta por Robert Desoille, apreciada pelo fenomendlogo de
“O ar e os sonhos”, em cujo livro dedica capitulo especial a "arvore aérea.” Pelo
devaneio ascensional, diz Bachelard, Desoille procura oferecer uma saida a psiquismos
blogueados, proporcionar um destino feliz a sentimentos confusos e ineficazes (Trago a
alma maculada de amores instantaneos, - perdidos, efémeros — que trago o corpo
manchado por mundos estranhos, - desmedidos, intensos — que trago a feilra dos
indecisos ,20).

A &rvore simboliza, com a esséncia desse método, o “habito do onirismo de
ascensado”, a qual é assumida “para fortificar o eixo de uma sublimacado a qual pouco
a pouco se da consciéncia de si mesma”, uma vez que, acrescenta Bachelard, por ela
se descobre “uma linha de vida” através da imaginacdo. “Sabe querer quem sabe
imaginar. A imaginagdo que ilumina a vontade se une uma vontade de imaginar, de
viver o que se imagina.” Dessa forgca, assinala ainda o mestre francés, advém “a
transformacédo de uma energia onirica em energia moral, nos préprios termos em que
um calor confuso é transformado em movimento.” Por isso as arvores andam, pensam,
decidem, interferem, arborizam a vida e a poesia, que &, em primeira instancia, vida.
O poeta sabe, a priori, como parte do aprendizado bachelardiano, que “ndo se pode ser
feliz com uma imaginacédo dividida.”

Donde poder-se concluir, como o fez Bachelard: “A arvore é um ser que o sonho
profundo ndo mutila.” E, com base no “energetismo nietzschiano”, se justifica, o que,
por empatia intencional, justifica, também, o simbolo arbéreo em O livro das
sombras: “A arvore ereta é uma forca evidente que conduz uma vida terrestre ao céu
azul. Dessa vida vertical, as mais diversas imaginacdes, sejam elas igneas, aquéaticas,
terrestres ou aéreas, poderdo reviver seus temas favoritos. (...) A arvore é a méae do
fogo. Um mesmo objeto do mundo pode dar “o espectro completo” das imaginacdes
materiais. (...) Deixemo-la proliferar, deixemo-la viver, e pouco a pouco sentiremos
em nés mesmos que a arvore, ser estatico por exceléncia, recebe de nossa imaginacéo
uma vida dindmica maravilhosa. (...) Como a imaginacdo dindmica adora esse ser
sempre ereto, esse ser que nao se deita jamais! “S6 a arvore, na natureza, por uma
razao tipica, € vertical como o homem?”, diz Paul Claudel.”

Além de Bachelard, a &arvore mackelleniana encontra robusta analogia, por
exemplo, também no “simbolismo do centro”, analisado por Mircea Eliade em

“Imagens e simbolos” (Martins Fontes), propagando a Arvore Coésmica, cujas
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DIALOGOS — Marcio Almeida — O Livro das Sombras
denominacées estendem-se a Arvore do Mundo e Arvore Universal; e a Arvore-Coluna,

estudada em seu devir draméatico por Gilbert Durand em “As estruturas antropoldgicas

do imaginario” (Martins Fontes).
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