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Introducio

Estamos convidados a pensar e falar sobre a arte no pensamento
de Aristoteles. Com certeza, sabemos que a arte variou ao longo de
diferentes épocas e culturas, de modo que a arte pensada por Aris-
toteles é a arte produzida pelos gregos antigos, e nio poderia ser
outra. Sabemos, também, que cada fil6sofo, ao pensar a questio da
arte, a pensou a partir de sua perspectiva prépria de organizar e com-
preender o mundo. Assim, mesmo pensando o mesmo fenémeno,
nas mesmas circunstancias, o modo como Aristételes pensou é dife-
rente do de Platdo. Ora, s3o essas diferencas e caracteristicas o que
nos interessa primeiro, quando estamos, ao longo deste seminario,
discutindo a arte, vista pelos grandes filésofos da Histéria.

Mas ha algo que ndo esperavamos e que nos surpreende es-
pecialmente quando abordamos os textos de Aristételes que tratam
de arte. N3o se trata de verificar apenas que a arte estudada por Aris-
toteles é a arte de seu tempo. Ha uma diferenca mais radical ainda en-
tre n6s e o pensamento de Aristételes no tocante 2 arte. E que sequer
podemos dizer que as coisas que hoje chamamos de obras artisticas
entre os gregos antigos eram, do mesmo modo, consideradas “obras
de artistas” por Aristoteles e também por seus contemporineos. Isto
quer dizer, objetivamente, que para o que chamamos hoje de “arte”
sequer havia um conceito equivalente entre os gregos.

O conceito grego de arte

O conceito grego de téchne, que costumamos traduzir por “arte” nao
fala da realizacdo dos artistas, ndo tem o compromisso estético nem
o valor de genialidade que lhes atribuimos hoje. A téchne é uma ativi-
dade humana fundada num saber fazer. Aquele que tem uma arte
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detém um saber que o orienta em sua producio. A arquitetura e a
medicina, a olaria e a forja s3o artes da mesma forma que a musica e
a pintura. Ou melhor, nio exatamente da mesma forma, mas todas
sdo artes: technai. Nao da mesma forma porque hd, entre as diversas
artes, especialmente no pensamento de Aristoteles, uma série de
diferencia¢bes e hierarquias que vdo separar modos diferentes de
arte. Porém, e ai é que a diferenca radical de pensamento aparece,
nenhuma dessas valora¢des e categorias enquadra perfeitamente o
que hoje chamamos de “arte”, e isto, visto no préprio universo da
producio artistica dos gregos antigos!

O conceito que mais se aproxima do que entendemos hoje
por arte é o conceito com que Aristételes denomina o género poé-
tico, ja no primeiro capitulo da Poética: trata-se da “arte mimética”:

A epopéia e a poesia tragica, assim como a comédia, a poesia
ditirambica, a maior parte da aulética e da citaristica, consideradas

em geral, todas se enquadram nas artes de imitac3o." (1447a)

O enquadramento da poesia entre as artes miméticas nao é uma
invencdo aristotélica. Ja Platdo, na Repiiblica, define a poesia como
imitacdo. Platdo o faz explicitamente para denegrir a poesia, para
torna-la de mesmo valor que a pintura ou escultura, coisa de artesios
(basaunoi), profissao de artifices manuais, socialmente inferiores na
hierarquia da cidade antiga. A perplexidade com que os cidadios
comuns recebem esta teoria demonstra o quanto, para os gregos em
geral, o valor da arte poética era diferente do valor das artes plasti-
cas em geral, as quais sequer eram distintas das demais atividades
produtivas, de modo que nio ha o pintor em abstrato, mas o oleiro
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que pinta seus vasos; nio ha o escultor, mas uma equipe de mestres,
pedreiros e carpinteiros que edifica o templo, e assim por diante.
Dizer que a poesia é imitac3o, para Platio, é distancia-la du-
plamente da verdade, pois em primeiro lugar esta a verdade na idéia
em si mesma de algo; se um artesao vislumbra esta idéia e produz
um objeto, este é gerado a uma certa distincia da verdade, e se um
poeta canta nos seus versos este objeto, entdo ele estd afastado em
dobro da verdade. O poeta, sendo imitador, é um artifice de segunda
categoria, o mais afastado da verdade, préximo aos prestidigitadores
e ilusionistas. Isto é quase uma afronta ao senso comum dos gregos,
que cultuavam seus poetas como os mais sabios dentre os homens.
Aristételes herda de Platio a categoria de “arte mimética”,
mas, ao menos no tocante ao que nés chamamos de artes literarias,
ele esta disposto a resgatar-lhes o valor arcaico tradicional de sabe-
doria e verdade. J4 no que diz respeito as outras artes miméticas, as
nao literarias, Aristoteles, por omissdo, as deixa no mesmo patamar
em que sempre estiveram: oficio de artes3o, atividade socialmente
inferior, servil. Quando muito, o filésofo faz uma distin¢io entre
os mestres arquitetos e os que simplesmente obram com as maos.
Uma tal distin¢do ainda salva do total desprestigio alguém como
Phidias, o arquiteto e mestre escultor dos monumentos da Atenas
de Péricles. Quer dizer: se Aristételes chegou a enquadrar num
mesmo género mimético as artes literarias e as artes plasticas, nao
era por dar-lhes o mesmo “valor artistico”. A mimesis aristotélica
é um contraponto a mimesis de Platdo, ndo define o valor artistico
mas o valor de verdade: se, para Platdo, a imita¢do era o distan-
ciamento da verdade e o lugar da falsidade e da ilusdo, para Aris-
toteles, a imitagdo € o lugar da semelhanca e da verossimilhanga, o
lugar do reconhecimento e da representagdo. A funcdo mimética,
em Aristoteles, nem é uma exclusividade das artes poéticas, ela se
apresenta também, por exemplo, na linguagem humana em sua
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funcdo de representar as coisas. Tal funcio, a de adequar o nome
ou signo em geral a coisa significada, é a fun¢do mimética ou repre-
sentativa da linguagem, lugar em que pode acontecer o verdadeiro
ou o falso.

Até agora, vimos o quanto de anacrénico haveria numa
exposi¢cdo do pensamento de Aristoteles sobre a arte, se quisésse-
mos descobrir em suas obras uma teoria que abrangesse o mesmo
dominio do que entendemos atualmente por arte. Isto nio impede,
porém, que vejamos o que ele pensa, num dominio das artes que
é compreendido também no que nés hoje entendemos por arte. O
dominio da Arte Poética foi tratado no livio homdnimo, obviamente,
mas também no seu tratado sobre A Politica, em que, como na
Republica de Platdo, a educacio da alma se faz por via das musicas.

A recepcdo da Poética de Aristoteles

Para aumentar nossa perplexidade sobre o tema, cabe ainda uma
informacdo histérica, de nio pouca importincia. A Poética de Aris-
toteles, em que o filésofo analisou 0 modo de ser e proceder da epo-
péia e da tragédia, no primeiro livro, e da comédia, no segundo livro
(o que foi perdido), é, sem duvida, a obra teérica mais estudada, pela
estética e filosofia da arte, de todos os tempos. A obra teve grande
influéncia na teoria literaria e na oratéria até a Antiguidade tardia,
passou pelas tradi¢des culturais helenistas e drabes enquanto era
posta de lado pela Europa medieval, até que, editada e impressa no
final do século XV e inicio do século XVI (a edi¢do veneziana de Aldo
Manuzzio), passou a ser leitura obrigatéria em todas as escolas de
arte européias, principalmente as italianas. Acontece que, paralela-
mente, no Renascimento italiano, pela primeira vez, a pintura e a
escultura passaram a ser igualmente consideradas belas-artes e a ter
um status social equivalente ao das artes poéticas. Nesse momento,
a recep¢io da poética tratou de fazer aquela operac¢io que acabamos
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de chamar de anacroénica, i. e. de tomar o que Aristételes dizia sobre
as artes literarias, para aplicar a reflexdo também das demais artes,
inclusive as artes plasticas, que nao estavam no escopo original do
fil6sofo.

Portanto, ainda que Aristételes nao tenha pensado sobre as
artes, tal como as entendemos hoje, o que ele escreveu foi decisivo ao
longo da histéria das artes ocidentais, especialmente ap6s o Renas-
cimento. A Poética de Aristételes muitas vezes chegou a determinar
os canones de varios estilos, principalmente, os de inspira¢do clas-
sica: classicismos e neoclassicismos diversos. E mesmo quando se
queria contestar alguma tradi¢do ou escola artistica, a Poética serviu,
quando nio era o modelo a seguir, de modelo a contestar, como, por
exemplo, ao se criticar o naturalismo ou o figurativismo ou as famo-
sas prescri¢des de unidade (de tempo, de espaco, de acio). Assim, se
Aristételes ndo abordou as artes tal como as entendemos hoje, em
contrapartida ele foi decisivo para o que entendemos hoje como arte.
Muitas das clivagens, dos valores, das categorias e dos principios das
teorias estéticas modernas e contemporaneas tém origem nas espe-
culacdes de Aristoteles sobre a poesia épica, sobre a musica e sobre
a poesia dramatica.

Vamos apresentar, de modo sucinto, alguns desses valores
e categorias que tém sido tdo importantes para o pensamento filosé-
fico sobre as artes e também para a constitui¢do de tantos estilos e
tantas formas efetivas de se fazer arte, ao longo da Histéria ociden-
tal. Trataremos, primeiro, de uma distin¢io que aparece na politica,
entre atividades tteis e atividades belas, depois veremos a diferenca
entre musicas didaticas e catarticas e, a partir disso, discutiremos
algumas questdes relativas a finalidade e ao sentido da arte, quan-
do usaremos os pensamentos aristotélicos acerca da educacio, da
catarse e do prazer, em algumas passagens antologicas do questiona-
mento estético.
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Artes uteis e artes belas

Chamamos as artes muitas vezes de belas-artes para diferencia-las
de outras atividades produtivas, cujo resultado tem em vista somente
alguma utilidade. E que entendemos que a finalidade da obra de arte
estd na sua propria fruicio e entendemos que belas s3o as coisas
que desejamos por elas mesmas, enquanto Uteis sdo aquelas que
desejamos em vista de um outro bem. Esta diferencga para marcar
as artes que visam ao Belo ja recebeu também a qualificagao de livre
(artes liberais) e chegou a inspirar a determinagdo kantiana para a
sua teoria do juizo de Belo, como um juizo de valor desinteressado.
Esta clivagem tem origem na ética e na politica de Aristoteles, ainda
que ndo visasse exatamente a uma distingdo nas artes, mas antes
nas atividades humanas em geral. Vejamos esta passagem do sé-
timo livro da Politica:

Toda a vida esta dividida em negocio e 6cio, guerra e paz, e dentre
as a¢Oes, umas sdo necessirias e lteis, e outras, por outro lado,
sdo belas. [...] A guerra existe em beneficio da paz, o negbcio em
vista do 6cio e as coisas necessdrias e Uteis tém por fim as coisas

belas.> (1333a)

As coisas belas, para Aristoteles, s3o menos os objetos produzidos
pelas diversas artes, do que as melhores e mais felizes a¢des huma-
nas, principalmente a a¢do teorética ou contemplativa. Mas, diz ele,
as diversas musicas e a poesia devem nos educar para os melho-
res valores, os valores do homem livre e suas acdes belas e nobres.
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De certo modo, Aristoteles propde uma educacio estética, em que
nio apenas se vao aprender contetidos éticos importantes, mas em
que, por meio da arte, ja se vai tomando gosto pela atividade mais
nobre e mais divina no homem que ¢é a atividade contemplativa.
Assim, mais do que produzir coisas belas é importante aprender a
agir de modo belo e, portanto, a beleza estd inserida na realiza¢do
das belas-artes, mais na atividade contemplativa do espectador do
que nas habilidades ou genialidades artisticas do autor, do produ-
tor, do artista. Mais do que o deslocamento do valor da realizagdo
artistica do artista para o espectador da obra, o que difere de nossa
época é a idéia de que as atividades uteis estdo a servico das que
nio servem a mais nada e sdo desejadas por si mesmo. O écio e as
coisas feitas por si mesmas, as coisas belas, para Aristoteles, nio ape-
nas valem mais, mas devem determinar e dominar as coisas uteis
e necessarias, pois no final das contas elas devem servir a esta vida
humana livre, ociosa, divina, cuja agdo mais feliz é a contemplagao
do real, da verdade, das coisas belas.

Musica didatica e misica catartica
Ainda na Politica, enquanto trata da educa¢do humana na cidade,
Aristételes faz uma outra clivagem decisiva para o dominio das
artes. Uma diferenca que o filésofo colhe no dominio musical, quan-
do separa a musica em didatica ou ética, de um lado, e orgiastica
ou catartica, de outro. Convém lembrar que os gregos chamam de
musicas todas as atividades propiciadas pelas musas: a epopéia, a
tragédia, a comédia, a poesia lirica, a erética e assim por diante.
Vejamos esta passagem, em que Aristoteles classifica a arte
da flauta, a aulética, entre as musicas orgiasticas :

Ademais, a flauta nio é da ordem dos costumes mas, sim, ela é

orgiastica, de modo que se deve se servir dela naquelas circuns-
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tincias nas quais o espeticulo tem o poder de purgar, ndo o de

ensinar. Politica, 1341221

A msica didatica, nés a conhecemos desde as reflexdes platénicas
sobre a educag¢io na cidade e desde a afirmacio exemplar de Heré-
doto sobre Homero ser o grande educador da Grécia. Aristoteles
também a chama de “ética” pois o que se aprende com tais musicas
e seus mitos é antes de tudo o ethos herdico, os valores que dignifi-
cam uma pessoa entre os gregos: a coragem de Aquiles, a asttcia de
Ulisses, a dignidade de Ifigénia, entre outros. Quando, na Po¢ética,
Aristételes for tratar do objeto de imita¢3o na poesia, dird que aqui-
lo que se imita é, sobretudo, o cariter dos homens e suas a¢des.
Imita¢des de acdes de cariter nobre s3o as imitacbes da epopéia e
da tragédia, imita¢Ges de caracteres mesquinhos sdo as imita¢oes da
comédia. Todas tém funcio didatica, seja de servir de émulo e meta
no caso das personagens épicas e tragicas, seja para servir de escar-
nio e provocar vergonha no caso das personagens comicas. Assim,
a comédia é uma imitagdo mais verdadeira, enquanto a tragédia
é mais comovente; isso porque esta exprime homens melhores e
como gostariamos de ser, ao passo que aquela, piores e como gosta-
riamos de nio ser; ora, o que gostariamos de ser ainda n3o somos
e nos move mais do que o que gostariamos de n3o ser, mas ja so-
mos. Prova disto é que da tragédia saimos motivados para agdes
elevadas e da comédia saimos envergonhados, e a vergonha é um
reconhecimento. Motivac¢do e reconhecimento s3o funcdes didaticas
da musica.

Mas Aristételes ndo apenas vé o carater didatico das musicas
na formacdo do cardter do individuo. Ele também atribui ao poeta
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uma visada sobre o real que o aproxima da perspectiva universal de
conhecimento, como o filésofo. E que o poeta trata em seus enredos
daquilo que é possivel de acontecer, quando segue as regras da veros-
similhanca e da necessidade.

O oficio do poeta n3o é descrever coisa acontecida ou ocorréncia
de fatos. Mas isso quando acontece, é segundo as leis da verossi-
milhanca e da necessidade. [...] A diferenca entre historiador e
poeta é a de que o primeiro descreve fatos acontecidos e o segundo,
fatos que podem acontecer. Por isso que a poesia é mais elevada
e filosofica que a histdria; a poesia tende mais a representar o
universal; a histéria, o particular. A idéia de universal é ter um
individuo de determinada natureza, em correspondéncia as leis da

verossimilhanga e da necessidade.4 Poética 1451a 36-b 11.

Alias, porque o poeta mostra o universal como possivel, na imitacao
de uma acio concretizada num individuo, ele torna mais evidente o
proprio universal, cria-lhe uma situagdo exemplar. Assim, o fil6sofo,
sobretudo o filésofo que pensa as questdes da a¢io humana, o fil6-
sofo da teorizacio ética, nunca deixard de se servir destes modelos
de a¢do que sdo as personagens das epopéias e das tragédias, para
compreender a natureza humana e para extrair licdes e sugestdes
que iluminem as dificeis horas de decisdo. Mas nem s6 didatica e
filosofica é a musica.

A miusica catartica ou orgiastica, a despeito da colossal
bibliografia que se produziu sobre o tema da catarse em Aristoteles,
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continua muito mais misteriosa. O que sabemos se resume a algu-
mas passagens da Politica, a qual, quando poderia aprofundar a
questdo, simplesmente a remete (em 1341b 38) para o que ja se
tinha tratado na Poética. Na Poética, porém, sobrou-nos apenas a
mencdo da purgacdo das afeccdes ligadas ao terror e a compaixdo,
na defini¢do da tragédia. Mengdo das mais enigmaticas e discutidas
de toda a histéria da filosofia. Toda a grande teoria da catarse de
Aristételes parece que se perdeu com o desaparecimento do segun-
do livro da Po¢tica.

Aristoteles associa esta muisica orgiastica aos delirios bacan-
tes, e sabemos que muitas festas e rituais religiosos eram denomi-
nados de catarticos, purificadores ou purgadores.

Pois a disposicio estd unida a algumas almas de modo intenso,
embora ela subsista em todas, diferindo-se pela menor e pela
maior intensidade e tendo como exemplos a piedade, o medo e
o entusiasmo; pois alguns que s3o possuidos por essas perturba-
¢oes, vemo-los por causa dos cantos sagrados, no momento em
que se prestam aos cantos suas almas s3o langadas em delirio,
apresentando-se como os que se encontram sob tratamento e pur-
gacdo; isto mesmo entdo é for¢oso que sofram tanto os piedosos
quanto os medrosos e os que em geral s3o sensiveis, e os outros na
medida em que o mesmo se lanca sobre cada um deles; e a todos

ocorre uma purgagdo e sentem alivio junto com prazer.> Politica,

1342a 4-D 15.
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A kdtharsis aparece freqiientemente no vocabulario religioso
e, posteriormente, no vocabulario medicinal grego. Aristételes mes-
mo usa o termo menos na teoria da arte, contando apenas com as
obras que nos restaram, e muito mais em contextos de descri¢io
de fisiologia bioloégica, em que ndo apenas se refere a uma técnica
medicinal, mas também a poda das vinhas, ao crescimento de cabe-
los e chifres nos animais ou ao fluxo menstrual das mulheres, entre
outros.

O mais interessante, no que toca a teoria da arte, é que a
func¢do catartica das musicas opera na transformacio das emocdes
humanas, tais como o terror, a compaixao a célera e outras que tais. E
Aristételes percebe que a provocacgio e a transformagdo das emogdes
humanas nas obras poéticas é algo tanto ou até mais importante que
a expressdo de valores e contetidos morais. Nio fora isto e a catarse
das emogdes nao seria considerada a finalidade mesma da tragédia,
pelo que lemos na famosa definicao do capitulo VI da Poética:

Portanto, a tragédia é a imita¢do de uma agdo séria e acabada, que
possui grandeza, que compraz pela palavra, com separagdo de
cada uma das espécies em partes, através da atuacdo e nao de um
relato, que por meio da piedade e do medo consuma a purgacgio

dessas afec¢des.® 1449b 26-27.

O que quis dizer exatamente Aristoteles ao escrever que a
tragédia, mediante a piedade e o medo, produz uma catarse: uma
“purgacdo” ou “purifica¢do”? Trata-se de uma extirpa¢io ou erradi-
cac¢do, de uma modera¢do ou suavizacio, ou de uma clarifica¢io das
proprias emogdes? As teorias sobre o tema sdao muitas, e nao cabe
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descrevé-las aqui, mas as repercussdes do problema foram to im-
portantes para a reflexao ocidental sobre as paixdes humanas, que
vamos citar apenas um exemplo para dimensionar sua penetragao.
O aspecto catartico da clinica psicanalitica, na teoria de Freud, foi
elaborado a partir de um dialogo intenso com um filélogo alemao,
chamado Jacob Bernays, que renovara a interpreta¢do da catarse na
Poética de Aristoteles num artigo de 1857, republicado em 1880,
“Zwei Abhandlungen iiber die aristotelische Theorie des Drama”.
Bernays fez aparecer com mais forc¢a o cardter corporal e “patologico”
dastransformagdes emocionais; fora da discussio moral que conside-
rava, platonicamente digamos, as paixdes como vicios a serem cor-
rigidos e transformados em virtudes, ou extirpados, com alivio de
seu carater doloroso. Discussdo que ficara em voga no romantismo
alem3o, alimentada sobretudo pelas considerac¢ées de Lessing sobre
a dramaturgia.

Finalidade da obra de arte mimética

Tendo revolvido algumas das questdes suscitadas pelas reflexdes de
Aristételes no tocante as artes poéticas ou musicais, seria interes-
sante refletir sobre a finalidade ou as finalidades das obras de arte,
entendendo, um tanto a moda aristotélica, que a finalidade consuma
a plenitude de sentido daquilo que se esta investigando.

Se a realizacdo da obra de arte é voltada para a beleza,
podemos entender que a finalidade primeira da obra de arte estd,
de certo modo, ja na sua simples presenga, ela deve ser auténoma e
bastar-se a si mesma, de nada mais carecer. Na Poética hia uma tinica
mencio sobre a beleza do mito poético:

O belo, seja um ser animado, seja qualquer outro objeto, desde

que igualmente constituido de partes, ndo s6 deve apresentar nes-

sas partes certa ordem propria, mas também deve ter, e dentro
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de certos limites uma grandeza prépria; de fato, o belo consta de
grandeza e de ordem; portanto, ndo pode ser belo um organismo
excessivamente pequeno, porque nesse caso a vista confunde-se,
atuando num momento de tempo quase imperceptivel; e tampou-
co um organismo excessivamente grande, como se se tratasse, por
exemplo, de um ser de dez mil estidios, porque entdo o olho n3o
pode alcancar todo o objeto no seu conjunto, e fogem, a quem olha,

a unidade e a sua orginica totalidade [...].7 1450 b 34-1451 a 4.

Ha uma precisa interpretacao desta passagem, escrita por Fernando
Pessoa, nas suas Obras estéticas:

O fim da arte é imitar perfeitamente a Natureza. Este principio
elementar € justo, se ndo esquecermos que imitar a Natureza
nio quer dizer copid-la, mas sim imitar os seus processos. Assim
a obra de arte deve ter os caracteristicos de um ser natural, de
um animal; deve ser perfeita, como sdo, e cada vez mais o vemos
quanto mais a ciéncia progride, os seres naturais; isto é, deve con-
ter quanto seja preciso a expressdo do que quer exprimir e mais
nada, porque cada organismo considerado perfeito, deve ter todos

os 6rgios de que carece, e nenhum que lhe nio seja Gtil.2

Mas a beleza da obra poética também é acompanhada de um pra-
zer proprio no reconhecimento do que estd sendo expresso ou

7. €1 8EMel 10 KoAOV kol {Mov Kol &mow TpAypo & CUVECTNKEY EK TLVOY 0b Lovoy Tardto
TeTaypéval Sl Exely AAAA Kol LEYEBOG LIAPYELY 1] TO TLY OV TO YO KOAOV EV LeyEDEL
Kol td&et otiv, 8o obte mdppLkpov dv T yévorto kakdov {pov cuyyelton yap f) Bewpia
EYYVG TOV AvoncONTov XpOvoL YvopuErn obte ToUUEYEDEG ob Yop o 1 Bewplor yiveTon
&AL olyeton tolg Bewpovot 1o Ev kol Td dAov Ek Thg Bewplog olov el pouplwv otadlwv ein
Cdov ®ote det kaBdmep EM 1Y cwudtwy Kol Eml 1OV {dwv Exeww uev uéyebog, tovto
8¢ gbovvortov elvon

8. Fernando Pessoa, Obras estéticas, p. 231
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representado. Deste prazer no reconhecimento resulta a eficicia da
funcdo didatica e filoséfica da obra de arte. Se a obra de arte educa e
instrui, isto é uma conseqiiéncia do prazer que o homem sente na
imitacdo e na representacdo em geral, ndo é propriamente uma fina-
lidade mas uma utilidade adjacente ou coincidente. A prova disto
é que, se fazemos a obra de arte pensando somente em instruir,
corremos sério risco de n3o cuidar da expressdo da beleza e, por
isso mesmo, de nem agradar e nem tampouco instruir; mas se bus-
camos fazer a obra realmente bela, na perfei¢ao do que quer expri-
mir, por si mesma ela gera prazer e também o saber no reconheci-
mento. De modo que o homem se compraz na representacio e na
expressdo, das quais decorre como conseqiiéncia uma experiéncia
de aprendizagem. Estd na natureza do homem o carater mimético,
por isso ele representa o mundo e tem linguagem, por isso ele se
compraz em conhecer e reconhecer, em experimentar e saborear as
diferencas do real.

O imitar é congénito no homem (e nisso difere dos outros viven-
tes, pois de todos, é ele o mais imitador e, por imita¢do, apreen-
dem as primeiras nogdes), e os homens se comprazem no imi-
tado.? Poética, 1448Db 4.

O prazer da obra de arte, n3o é, todavia, um prazer simples, unica-
mente decorrente da forca expressiva da representacio, ou da harmo-
nia orgédnica da unidade das partes. As obras de arte podem e devem
suscitar emocgGes e comogdes pelas ac¢des representadas, de modo
que quem as contemple venha a experimentar sentimentos pertur-
badores como os de angustia e de horror. A beleza mais sublime

9. 10 Te yap Mpelcbon cOpduTor Toig dvbpdmolg ek maidwv EoTl Kol TovTW SladEpovst
OV AAAOY {dwr Tt IUNTLKOTATOV ECTL Kod TAG HOBNOELG TOLETTOL S1dl LLUACEWG TAG
TPAOTAG, KoL TO XOUPELY TOLG UIUNUOACT TAVTOLG.
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pode produzir vertigem e mesmo ferir. Mas esta dor, profunda-
mente sentida na beleza, paradoxalmente, nao repugna mas atrai,
nio destr6i mas purga e purifica.

Pois o belo n3o é sendo o principio do espanto que mal consegui-
mos suportar, e ainda assim, o admiramos porque, sereno, deixa
de nos destruir.

Rilke, Elegias de Duino. Primeira Elegia.
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