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Resumo:

A partir da metamorfose pela qual o poeta latino, Ovidio (la. C.), constréi
0s episodios da obra as Metamorfoses, verifica-se, em sua estrutura, uma
estratégia narrativa que se desdobra ao longo do poema, desenhando uma
imagem global de um canto ininterrupto das origens do mundo até o tempo do
poeta, ou seja, até o0 século de Augusto. Por meio desse universo de
metamorfoses e a partir da cosmogonia construida no mito da criacdo, que supde
a relacdo entre o caos e a ordem, pretende-se, neste trabalho, observar como e
por que 0 poeta retoma o mito da criagao, relacionado aos ecos provenientes da
literatura grega e romana, para na construcdo intertextual, desconstrui-lo, ao
polemizar um mito.

The myth of creation: the cosmogonic concept in Ovid’s Metamorphosis

From the metamorphosis through which the Latin poet, Ovid (I b. C.),
builds the episodes in the classic work Metamorphosis, it is possible to verify, in its
structure, a strategic narrative that is unfolded throughout the poem, indicating a
global image of a nonstop chant from the origins of the world until the poet’s times,
that is, until the August century. By means of this universe of metamorphosis, the

poet communicates an extremely complex world representation. Based on that,



from the cosmogony created in the myth of creation, which supposes the
relationship between chaos and order, the present paper intends to observe how
and why, in Ovid's work, there is a return to the myth of creation, related to the
echos coming from Greek and Roman Literatures, to deconstruct it, in the

intertextual construction, by polemizing the myth.

Observa-se, nas Metamorfoses, uma rede de correspondéncias com
outras obras anteriores a Ovidio, segundo um principio de imitatio'. O poema
ovidiano estabelece um fator de unidade na longa exposicdo de lendas, ao
desenhar uma construcdo através de empréstimos tanto de aspectos narrativos
quanto de procedimentos estilisticos de fontes latinas e gregas. O poeta néo
hesita em modificar radicalmente fontes as quais ele se refere, o que leva a crer
que a originalidade do projeto ovidiano se cumpre por uma combinagcdo de
recortes e de diferenciacdes.

Observa-se que duas obras exerceram influéncia conjunta sobre a
narrativa das Metamorfoses e seu inteiro desencadeamento, ou seja, verificam-se
correlagdes com o “Panegirico de Messala” do poeta Tibulo e o canto VI das
Bucdlicas de Vergilio. Conforme Tronchet (1998, p. 40), parece que Ovidio planeja
a obra como uma espécie de desafio que estd lancado no “Panegirico’ de

Messala®”

, pois o poema tibuliano apresenta uma recusa ostentatoria de compor
uma cosmogonia. Ovidio, desta forma, assume o papel do outro que é convidado,
no poema tibuliano, a narrar as maravilhas do mundo em uma atitude de
ampliacédo (alter dicat opus magni mirabile mundi) (que um outro diga a criacéo

maravilhosa do vasto universo) (Tib. Ill, 7,18).

'Conforme Tronchet (1998, p.37) Que I"auteur des Métamorphoses soit allé puiser maintes idées dans les
fonds commun de la poésie latine et grecque n'a certainement rien qui doive étonner, tant la pratique de
I"imitatio était familiére aux écrivains antiques.

2 De autor desconhecido, o “ Panegirico de Messala” encontra-se incorporado as obras de Tibulo (111, 7).

% Messala Corvino, consul, 31 a. C., foi uma das figuras principais do periodo de Augusto. Ao longo de sua
vida, Messala foi um grande patrono dos poetas, principalmente de Tibulo e de Ovidio, e foi considerado um
dos maiores oradores de sua geracéo.



Os versos do panegirico que se seguem ap0Os a pretericdo evocam a
separacao dos quatro elementos (19- 23), com termos que remetem ao poema de
Lucrécio®. Como ponto de partida, Ovidio abordou o tema da criagdo do mundo,
no livro I, ao expor como o universo tinha sido criado, indicando primeiramente
como os elementos receberam, cada um, seu lugar (Ov. Met. |, 26-31).

Ora, para se constatar uma simetria entre as duas obras, aponta-se um
curioso cruzamento entre elas, ou melhor, dois fragmentos-chave do “Panegirico
de Messala” estédo ligados por um eco entre dois hexametros, que se situam no
inicio (Tib. 11,7, 5-11) e no fim (Tib. 1ll,7, 210-211); da mesma forma alusbes séo
detectadas nas Metamorfoses entre o livro | e o livro XV, isto é, o verso 67 do livro
XV das Metamorfoses torna-se um eco do verso Met. I, 3 e os versos Met. XV,
237-251 apresentam pontos de encontro com Met. |, 21-31 e 67-68. A referida
simetria entre as duas obras, para uma organizacdo das Metamorfoses, segundo
Tronchet (1998, p.45), estabelece um paralelo entre a maneira como terminam as
Metamorfoses e o final do panegirico, pois nos dois casos, € o poeta enunciador
que se projeta a um futuro além tumulo; nos dois casos, uma forma de
sobrevivéncia é considerada, a perpetuidade por meio da obra sempiterna.
Constata-se uma correspondéncia entre as Metamorfoses e 0 panegirico que
explica aspectos da organizacdo narrativa ovidiana, ao propor que a criacdo do
mundo est4 vinculada a um conceito da metamorfose.

Segundo Otis (1966, p.94) e Tronchet (1998, p. 48), aponta-se também
uma nitida semelhanca entre o comec¢o das Metamorfoses e o inicio do canto VI
das Bucdlicas de Vergilio. A écloga resume as grandes linhas de uma composicéo
que anuncia o desenvolvimento da obra ovidiana, evocacdo de uma cosmogonia,
mais alusdo rapida ao dilavio e a idade de ouro (Verg. Buc. VI, 31-42). Em
Vergilio, a partir da alusédo & cosmogonia, ao dilivio® e a idade de ouro, segue-se
uma série de lendas, nas quais muitas tratam de metamorfose e uma boa parte

destas histérias se acha nos episddios que contam entre 0s mais notaveis do

4 Os versos 19-23 (Tib. 111, 7) se comparam com o verso 21 de Lucr. 11, 1111. Da mesma forma, aproxima-se
também o fim do verso 18 (Tib. 111,7) com osde Lucr. V, 433-454.

*Nas Metamorfoses, a génese e o dillivio ocupam os quatrocentos primeiros versos do livro |, a desventura de
Faetonte se desenvolve também em quatrocentos versos (fim do livro | e comego do livro 1), o crime de
Tereu em duzentos versos (livro V1) e o relato de Vénus sobre Atalanta (livro X).



poema ovidiano. Afirma-se, por conseguinte, que Ovidio seguiu e continuou o
caminho tracado por Vergilio e por Tibulo, privilegiando relacfes intertextuais de
tal forma que a criagdo do mundo, tratada no Panegirico como preteri¢éo,
transforma-se, nas Metamorfoses, em um verdadeiro episédio. A VI Bucdlica, por
meio do canto de Sileno, ndo s6 estimulou Ovidio para que realizasse narracdes
completas, mas também sugeriu uma aproximacdo com outra obra, as
Argonauticas® de Apoldnio de Rodes.

Por meio de diversos ecos, percebe-se a multiplicidade de fontes, as quais
Ovidio utilizou nas Metamorfoses, 0 que leva a crer que a poética ovidiana se
revela resolutamente intertextual. Afirma-se assim que, logo apos o prélogo,
praticamente termo a termo, os versos 5-6 das Metamorfoses foram inspirados
pelos versos 496 — 497 do livro | das Argonauticas. Segundo Ovidio, antes do mar
e das terras e do céu, que cobre todas as coisas, a natureza tinha no mundo uma
Gnica face, a qual chamaram de caos. Destaca-se que, no verso non bene
iunctarum discordia semina rerum (Ov. Met. I, 9) (uma discordia das sementes das
coisas ndo bem constituidas), aparece o termo discérdia que retoma uma nocéo
empedocleana’ e que também foi apontada por Apolénio (Arg.l, 498), ao
apresentar a luta entre os elementos como fator de diferenciacdo, enquanto Ovidio
faz intervir uma divindade anénima ao lado da natureza, para instaurar a ordem
universal, a harmonia - Hanc deus et melior litem natura diremit (Ov. Met. I, 21)
(Um deus acabou com esta luta e a natureza tornou-se melhor).

Verifica-se que Ovidio dispds basicamente de duas obras fundamentais
para tracar a historia do mundo: 1) a Teogonia de Hesiodo, que Ihe apresentou
uma imagem de evolugdo mediante um encadeamento de nascimentos divinos; e
2) o livro V do De Rerum Natura de Lucrécio, filosofia epicurista, que relata a
formacdo da terra e dos astros, o aparecimento dos homens até o

desenvolvimento da civilizagcdo. Primeiramente, a Teogonia permitiu a Ovidio

® Consultou-se a traducdo francesa de Argonautiques. Texte établi, commenté et traduit par Francis Vian.
Collection des Universités de France. Paris: Société d” édition Les Belles Lettres, 1974.

"Conforme Harvey (1987, p.188), Empédocles esforcou-se por reconciliar a percepcdo dos fendmenos
cambiantes com a concepcdo l6gica de uma existéncia imutével subjacente, e descobriu a solugcdo em quatro
elementos inalteraveis - a terra, 0 ar, o fogo e a agua -, cuja associacdo e dissociacdo produzem os varios
aspectos mutaveis do mundo tal como conhece. Essa associacdo e dissociacdo resultam da acdo de forgas
antagonicas, que constroem, destroem e reconstroem eternamente.



organizar a matéria mitica, pois lancou os fundamentos de toda uma heranca
fabulosa e fixou as relacbes dos deuses com 0s principais aspectos do mundo
sensivel. A Teogonia ndo s6 serve de ponto de referéncia na elaboracdo de
inmeras lendas, mas também instala uma diacronia do mundo divino e humano
por meio dos infortinios de Prometeu, segundo Wilkinson (1958, p. 233-234), este
arranjo exerceu uma influéncia determinante sobre o projeto de Ovidio. Deve-se
pensar em Hesiodo, a partir do verso 7 das Metamofoses, quando aparece a
nocdo de caos, que designa a confusdo inicial de todas as coisas. Nas
Metamorfoses, o caos homeia o0 estado primitivo do universo e a construgdo quem
dixere chaos leva a considerar uma pluralidade de fontes®. Para Jaa Torrano
(1995, p.43), o Khaos, em Hesiodo, € a for¢a que preside a separacao, ao fender-
se, dividindo-se em dois.

Em Ovidio, a partir da evocacéo das origens, o poeta adota um quadro no
qual ja figura a maioria das divindades do pantedo classico, como se verifica no
episodio de Licado, quando Jupiter, de uma maneira quase institucional, convoca
a assembléia dos deuses (Ov. Met. 1,167). Nas Metamorfoses, diferentemente da
Teogonia, ndo ha uma seqiéncia passo a passo de uma lista de acontecimentos
ordenados segundo um principio arbitrario, como a ordenacdo em uma linhagem,
pois, em Ovidio, o lugar dos episddios ndo depende de uma classificacdo Unica e
pré-estabelecida, mas implica uma estratégia narrativa que administra a
disposicdo das diversas historias em funcdo da metamorfose como principio
operativo.

Embora o tratamento dado por Ovidio seja diferente do de Hesiodo, é
notavel que foram mantidos, na obra, acontecimentos decisivos da Teogonia,
como a evocacao da gigantomaquia (Ov. Met. 1,151-162 ) e a eliminacdo de
Saturno® (Ov.Met. 1,113), fatos que remetem também & obra os Trabalhos e os
dias, da qual Ovidio adapta o mito das racas. O poeta atribui a criacdo do homem

a Prometeu, o opifex rerum que separa a terra do céu (Ov. Met. 1,82-83). O

8 Conforme Tronchet (1998, p.59), pode-se lembrar das palavras de Jano ao poeta, nOs Fastos: Me Chaos
antiqui .... uocabant (Ov. Fast. 1,103).
° A eliminacéo de Saturno pode ser comparada a de Cronos por Zeus, ha Teogonia.



demiurgo torna-se o artista, que modela o homem a imagem divina para
contemplar o divino: Natus homo est; siue hunc diuino semine fecit (Ov. Met. 1,78).

O mito de Prometeu, nas Metamorfoses, encontra-se em contiglidade
com a revolta dos gigantes, na Teogonia, e com a série das racas humanas, nos
Trabalhos e os dias, desempenhando o papel de um catalisador intertextual®,
segundo Tronchet (1998, p.64), uma vez que sugere a aproximacao entre as duas
obras.

O poeta, nas Metamorfoses, apresenta as quatro idades, imediatamente
seguidas da luta entre os gigantes e os deuses do Olimpo. Com o relato das
quatro idades, entra-se em um mundo verdadeiramente hesiddico e mitico, ao
mesmo tempo, lembra-se de Vergilio através da idade de ouro apresentada com
inocéncia e espontaneidade (Verg. Buc. IV, 4 -7) e (Verg. Georg. |, 125-127),
segundo Otis (1966, p.94).

Antes do reinado de Jupiter, conforme Vergilio, ou melhor, durante o
dominio de Saturno, os homens se contentavam com o que lhes davam o sol, as
chuvas, enfim, o que espontaneamente a terra produzia. Para o poeta das
Gedrgicas, o homem vivia antes na idade aurea, gracas aos frutos espontaneos
da terra, sem fadiga. Porém, neste estagio, as qualidades do homem foram
abafadas, depois, agucadas por Juapiter ao semear as dificuldades na natureza. Ja
nas Metamorfoses, Ovidio apresenta a idade de ouro sem repressao, pois se
cultivavam a lealdade e a justica por sua vontade, sem lei (Ov. Met. |, 89-90).

Nota-se, nas Metamorfoses, uma passagem rapida da idade de ouro para
a de ferro, como se as etapas intermediarias corressem para se entrar na idade
derradeira. As duas idades — de ouro e de ferro - ficam em evidéncia, somente
para ocupar os extremos: inicio e fim, provavelmente a fim de se estabelecer um
contraste entre ambas. A idade de ouro esta perdida, ndo correm mais rios de
leite, de néctar e de mel dourado. A primavera eterna se acaba, da mesma forma
a liberdade e o 6cio, pois quando se entra na idade de prata, Saturno é atirado ao
Tartaro e Jupiter contrai o tempo da antiga primavera (Ov. Met. 1,113-114). O

19 Entende-se por catalisador intertextual um aspecto comum a dois textos, motivando sua presenca conjunta
para um terceiro texto, segundo o principio da contaminaggo.



destronamento de Saturno por Jupiter, inspirado na Teogonia, marca o ponto de
articulacdo entre as idades de ouro e de prata (Hes.Teog. 490-496). A sucessao
das racas, desde o ouro até o ferro, corresponde a desordem radical das
atividades humanas e das préprias condi¢des de vida. Os efeitos dessa evolugéo
podem ser assimilados aos de uma metamorfose sobre a humanidade inteira.

Conforme Tronchet (1998, p.68), é significativo o fato de Ovidio ter
reduzido a quatro o nimero das idades, j& que o poeta suprimiu a raga dos herdéis.
Quanto ao numero quatro, pode-se observar uma correspondéncia entre a
passagem referida e todo o comeco das Metamorfoses, no qual intervém os
pontos cardinais, ligados aos ventos principais, as estacdes do ano, introduzidas
na idade de prata. O fator analdgico constituiu, para o poeta, uma razao
suplementar de modificar o mito de partida. Na obra os Trabalhos e os dias, sao
cinco as racas: de ouro, de prata, de bronze, dos herdis e de ferro. Tal
transformacao do mito permitiu a Ovidio liberar a cronologia das Metamorfoses de
toda uma indexacao sobre os Trabalhos e os dias, que situava a emergéncia da
idade de ferro em um passado relativamente recente, depois que os herdis se
assimilaram aos protagonistas dos ciclos épicos de Tebas ou de Tréia (vv.161-
165).

Concebe-se que a reducado a quatro idades efetuada por Ovidio implicou
uma desordem radical para a fisionomia do mito. Com a eliminacdo dos herais,
afirma-se, no texto ovidiano, uma temporalidade homogénea, pois a sucessao das
etapas obedece a uma estrita orientacdo axiologica, que racionaliza o episédio ao
Ihe dar uma estrutura univoca, segundo afirmacéo de Tronchet (1998, p.69).

A Ultima idade é a do duro ferro - de duro est ultima ferro (Ov. Met. 1,127).
Ovidio conclui sua descricdo com um sentimento de ofensa moral, pois tudo, que
nao € licito, aparece exatamente nesta idade (Ov. Met. 1,128-129). Ndo ha mais
piedade - Victa iacet pietas (Ov. Met. 1,149); até a deusa da justica, a virgem
Astréia, foi a Ultima dos deuses, ultima caelestum (Ov. Met. 1,150), a deixar a terra.
Entdo, é notavel a marca de declinio moral (Ov. Met. 1,160-161), quando acontece
0 ataque dos gigantes, de seu impio sangue nascem 0s homens perversos, raca

violenta e avida de cruéis matancas.



Nas Metamorfoses, a idade de ferro € projetada a um passado longinquo,
mas com diversas sugestfes da atualidade de praticas criminosas, contrariamente
a tradicdo hesiddica, na qual esta idade degradada do género humano se
prolonga até o presente. E assim que o mito, em Ovidio, se reveste de uma fungéo
narrativa bem precisa, pois serve para operar a transicdo a partir de uma
cosmogonia, dominada por um deus andnimo -quisquis fuit ille deorum (Ov. Met. |,
32), que organiza o universo, separando os quatro elementos, em direcdo a um
mundo lendario mais familiar, no qual Jupiter reina sobre deusas e deuses. De
fato, ha uma bifurcacdo no desenvolvimento inicial da narrativa, quando o
aparecimento do homem é explicado segundo uma dualidade de hipoteses: 1.
Prometeu, o criador das coisas, 2. e a Terra como detentora do germe celeste que
fard do homem um animal a parte (Ov. Met. |, 78-81).

Apos tal bifurcacdo, a narrativa remete a intervencdo demilrgica de
Prometeu. Em virtude da relacdo metonimica, satus lapeto (Ov. Met. [,82),
estabelecida entre a personagem Prometeu e os poemas de Hesiodo (Hes.Teog.
527-528), (Hes.Os Trabalhos e os dias, v.54), o relato ovidiano é conduzido pelo
encadeamento do mito das idades (Ov. Met. I, 89-150) até a luta dos gigantes
contra Jupiter (Ov. Met. 1,151-162) , desencadeando-se sobre a primeira
metamorfose individualizada, a de Licado (Ov. Met. 1,237).

Desta forma, o mito das quatro idades representa o cenario no qual
evoluem homens e no qual deuses produzem metamorfoses como desvios que
transgridem tanto as formas gerais da natureza quanto as leis que a regem. Por
isso, registra-se o fim do dilivio como um retorno a norma - Redditus orbis erat
(Ov. Met. 1,348) (O mundo volta a ser como era). Gragas aos empréstimos de
Hesiodo, acha-se, nas Metamorfoses, um deslocamento entre o desenvolvimento
de uma criacdo baseada em hipoteses filoséficas e da emergéncia de um mundo
maravilhoso. Ora, 0 mito das racas proporcionou a Ovidio um episédio suscetivel
de se inscrever em uma esfera tematica genuinamente da metamorfose.

Em resumo, Ovidio tomou emprestado de Hesiodo apenas um episddio,
no qual se desenhou brevemente a imagem de uma metamorfose superlativa,

constituida pela evolucdo mitica da espécie humana e de seu meio-ambiente. A



evocacao da Teogonia, porém, associada a dos Trabalhos e os dias, assinalou a
preocupacdo do poeta em nao deixar de lado um poema, cujo conteudo
recortasse o campo ficcional das Metamorfoses.

Por outro lado, nessa selecédo de fontes utilizadas pelo poeta, aponta-se
também o livro V do De Rerum Natura de Lucrécio, que apresenta uma histéria do
mundo e da humanidade em uma vertente naturalista, a doutrina epicurista.
Embora Ovidio ndo siga a filosofia epicurista, ele ndo deixa de fazer multiplos
empréstimos da obra lucreciana, como se pode depreender ja no inicio das
Metamorfoses, primaque ab origine mundi (Ov. Met. 1,3), uma evidéncia da longa
passagem lucreciana ao retratar a formacao do universo (Lucr. V, 548-549).

Verifica-se, nas Metamorfoses, que a confusdo inicial da natureza se
aproxima da exposicao de Lucrécio, quando Ovidio emprega, no poema (Ov. Met.
[, 5-7), o mesmo termo lucreciano (Lucr. 432-437), moles. Alids, na mistura, a luta
incessante dos elementos recebe o mesmo nome, discordia em ambos 0s textos -
Non bene iunctarum discordia semina rerum (Ov. Met. I, 9), 0 mesmo em Lucrécio
(Lucr. 440-443).

Depois da discérdia, do estabelecimento progressivo de uma ordem, em
que cada coisa é dotada de um lugar, evidenciam-se, neste ponto, encontros entre
as duas obras'!, por exemplo: (Ov. Met. 1,23) e (Lucr. , V. 446). De um relato a
outro, de Lucrécio a Ovidio, ha conforme Tronchet (1998, p.72), um processo de
separacao, de delimitacdo, que se repete em grandes linhas, embora Ovidio tenha
frisado um desvio decisivo em relacdo ao modelo lucreciano, quando proclama a
presenca de um deus anénimo como organizador do mundo. A postura de Ovidio
€, entdo, a de recusar a assumir posicdes materialistas de Lucrécio, pois o
caminho ovidiano é abrir um campo de interpretacdes. Nas Metamorfoses, um
lugar particular € reservado a criacdo do homem (Ov. Met. |, 82-86), o que néo
acontece no De Rerum Natura (Lucr.V. 790 — 798), pois Lucrécio ndo isolou o
homem dos outros animais. Neste ponto, a correlacdo entre as duas obras se

acha momentaneamente interrompida.

1 Apontam-se outras correlacdes entre as duas obras: (Ov. Met. |, 43-44) e (Lucr. V. 492-494); (Ov. Met.l,
67-68) e (Lucr. V. 495-501).



O quadro da idade de ouro apresentado por Ovidio lembra a maneira pela
qual Lucrécio evoca, no De Rerum Natura, a rude existéncia levada pelos
primeiros homens. Entretanto, o mito da idade de ouro, apresentado por Ovidio,
confronta duas variantes opostas da tradicdo: 1. de um lado, o topos de uma
época fabulosa quando a natureza dava, em abundancia, tudo ao homem, sem
gue o homem necessitasse trabalhar (Ov. Met. |, 109-112), 2. por outro lado, o
mito da idade de ouro demonstra também um quadro realista da privacdo que a
humanidade (Ov. Met. I, 103-106), um dia, sofreu pela auséncia de todo saber
técnico.

Os versos ovidianos acima mencionados retomam uma idéia lucreciana
(Lucr. V, 939-944) de que a terra fornece uma superabundancia de alimentos, pois
ainda na idade de ouro se registra uma incapacidade de os homens praticarem a
agricultura. Interessante notar, nas Metamorfoses, que Ovidio sublinha a idade de
ouro marcada por uma auséncia de leis, apresentando a expressao sponte sua no
inicio do hexametro (Ov. Met. 1,90), a qual se torna um indicio intertextual
lucreciano (Lucr.V, 937-938), segundo afirmacdes de Tronchet (1998, p. 74).

Encontra-se, ainda, em Lucrécio, a expressao sponte sua em outros dois
trechos, que indicam respectivamente: 1. a inexisténcia de leis e a espontaneidade
gue regem os comportamentos (Lucr.V, 960-961), 2. a humanidade, cansada de
ser dilacerada por incessantes lutas, aceita espontaneamente se submeter a uma
legislag&o (Lucr.V, 1145-1147).

Assim, enquanto o poeta Lucrécio atribui a situacdo inicial da idade de
ouro um carater negativo, em que os homens, sem conhecimento, se acham em
um estado de barbarie original, no qual cada um domina, pela for¢a, as vitimas
gue encontra em seu caminho; por outro lado, a representacao ovidiana da idade
de ouro exalta plenamente a harmonia universal, que pode reinar, sem leis, por
ser fundada sobre a lealdade e a justica sem a repressdo de qualquer castigo (Ov.
Met. 1, 91-93). O poeta Lucrécio diz que eles ndo podiam compreender o bem
comum, nem sabiam usar quaisquer costumes ou leis, pois cada um levava

espontaneamente a presa que a sorte lhe oferecia (Lucr. V, 958-961).



Ao inserir o motivo lucreciano em sua versao da idade de ouro nas
Metamorfoses, Ovidio buscou o exemplo vergiliano (Aen. VI, 314-336),
emprestando, inicialmente, a imagem de um quadro rastico da humanidade
primitiva. Em seguida, um prolongamento desta relagéo intertextual denota um
retorno ao desenvolvimento propriamente epicurista, pois poena metusque (Ov.
Met. 1,91) respondem aos versos de Lucrécio - Inde metus maculat poenarum
praemia uitae. (Lucr. V, 1151) (Depois, 0 medo dos castigos macula os prémios
da vida). Os versos que registram aurea prima ovidiana (Ov. Met. 1,89-93) ndo s&o
retirados exclusivamente da Eneida de Vergilio, mas o poeta Ovidio estabelece
uma continuidade entre a visao lucreciana e a vergiliana. Ou melhor, Ovidio se
apropria de um material temético e literario pré-existente, do qual explora e
seleciona particularidades, reelaborando o material a fim de causar efeitos
inéditos, ou seja, ao descobrir um afloramento da pré-histéria lucreciana sob uma
alusao vergiliana na idade de ouro, retoma tal aproximacgao entre os dois poemas,
multiplicando os pontos de contato entre sua versao e a do De Rerum Natura. A
composicao desta passagem se fundamenta em renovar um assunto ja conhecido,
ao combinar, de forma original, as tradi¢coes divergentes.

Alids, ndo se justifica interpretar a idade de ouro ovidiana como uma
alusado politica, pois o poeta ndo idealiza este periodo, nem procura fazer dele o
modelo de uma felicidade inacessivel, simplesmente é sua estratégia narrativa
contar o mito em uma esfera de metamorfose*?.

O quadro oferecido por Lucrécio de um progresso trazido pela civilizagdo
nado sugere que os primeiros homens deviam viver em total despojamento.
Conforme Tronchet (1998, p. 76), a atitude ovidiana, em uma contigidade de
duas versdes, exerce sobre a representacdo mitica uma acgéao critica, que o leva a
se interrogar sobre sua coeréncia, ou seja, revelar certas inverossimilhancas
encontradas nestas representacdes lendarias.

Ao tirar, do desenvolvimento lucreciano, o motivo da precariedade, Ovidio

aproxima, nas Metamorfoses, as duas etapas sucessivas do mito, em um

12 Conforme Galinsky in Tronchet (1998, p. 75), il préfére simplement traiter le sujet & sa maniére. Some
aspects of Ovid’s Golden Age. p. 205.



contraste determinante estabelecido entre o ouro e o ferro. Nas origens, registra-
se uma pureza moral que coincide com a auséncia de civilizacdo, a seguir a
proliferacdo dos crimes associada a difusdo dos bens materiais. Ovidio associa a
representacdo da idade de ferro a do poeta epicurista; no entanto, o julgamento
elaborado por ambos € inverso no texto de um e no do outro. Conforme Ovidio, 0
ferro nocivo e o ouro ainda mais nocivo apareceram, surgindo a guerra, que
combate com ambos (Ov.Met. 1,141-142). Lucrécio diz que mais tarde se criou a
riqueza e se descobriu o ouro, o qual facilmente roubou as honras aos que eram
fortes e belos (Lucr. V, 1113-1114).

No entanto, ha uma oposicdo do otimismo afixado por Lucrécio a visao
pessimista tradicional, presente, por exemplo, em Catulo (LXIV, 397-399), cuja
influéncia domina o fim da passagem ovidiana (Met. 1,144), pois em ambos,
registra-se uma terra impregnada de crime a ponto de irmdo matar o préprio
irmao. Encontra-se, nas Metamorfoses, a evocacdo de pequenos trechos do
desenvolvimento lucreciano, sem que sejam retomados 0S pressupostos
ideoldgicos. N&o se pode esquecer de que a inversdo do ponto de vista ovidiano™?
responde a continuidade de sua narrativa, ou seja, a degeneracdo dos
comportamentos humanos justifica 0 desencadeamento do dilavio.

Compreende-se, entdo, que a parte mitica do relato das origens de Ovidio
esta impregnada de lembrancas do De Rerum Natura. No entanto, no inicio da
obra ovidiana, ndo mais que idéias, a fisionomia do texto ndo esta de acordo ipsis
litteris com o modelo lucreciano, o qual apresenta 0os acontecimentos em uma
sequéncia irreversivel. Nas Metamorfoses, os episodios, escalonados em um
quadro unitario, ndo aparecem em etapas légicas de uma série orientada.
Todavia, ha situacdes analogas, cujas similitudes estabelecem, na obra ovidiana,
diversas relacbes a distancia, como a perfeicdo do dilivio que coincide com um
tipo de criacdo renovada em que homens e animais véem o dia uma segunda vez:
0os primeiros saidos das pedras lancadas por Deucalido e Pirra e outros que
nascem da prépria terra por geragdo espontanea.

13 Ovidio ndo segue no poema a doutrina epicurista.



Embora o texto ovidiano ndo esteja em uma conformidade integral com o
texto lucreciano, h& correlacdes evidentes, em forma de eco, que se estabecem
entre a parte inicial do livro | das Metamorfoses e o livro V do De Rerum Natura,
como em dois hexametros que concluem a metamorfose das pedras em seres
humanos. Por sua dureza, nas Metamorfoses (Ov. Met.l, 414-415), a humanidade
regenerada, raca dura e conhecedora das fadigas do trabalho, se assemelha a da
obra De Rerum Natura (Lucr. V, 925-926).

Ao evocar 0 nascimento dos animais, gracas ao calor do sol combinado
com agua, os versos de Ovidio (I, 416-418) (I, 430-431) respondem aos de
Lucrécio (V, 805-806), pois em ambos a terra, produziu, por sua espontanea
vontade, os outros animais. Da mesma forma, ha uma analogia entre os dois
textos (Ov. Met. I, 419-421) (Lucr. V, 808), quando se compara a terra geradora ao
ventre materno, pois se depreende a idéia de que a terra gera seres monstruosos.

Em sintese, evidencia-se que a série de lembrancas do epilogo do dilavio
fecha um conjunto notavel de correspondéncias entre o livro | das Metamorfoses e
o relato naturalista de Lucrécio, como se apresenta a seguir:

1. nascimento do universo 416-508 (De Rerum Natura)

2. aparecimento dos vegetais e animais 780 — 877(De Rerum Natura)
3.  homens primitivos e seu progresso para a civilizacdo 925 — 1457 (De
Rerum Natura)

Intercalam-se duas digressdes, uma sobre o movimento dos astros (509-
779) e a outra sobre a impossibilidade dos seres hibridos como os centauros (878-
924). Consoante afirmacfes de Tronchet (1998, p. 79), o livro V do De Rerum
Natura apresenta uma chave a respeito da escolha de Ovidio, pois uma breve
passagem lucreciana desempenhou o papel de incitador ficcional, isto €, antes de
iniciar a formacao do universo, o poeta epicurista menciona dois mitos destinados
a ilustrar o combate entre os elementos com o risco de por fim ao mundo: o fogo
depois a 4gua aparecem para impor dominacdo absoluta: a aventura de Faetonte
(Lucr. V, 396-404) e o dilavio (Lucr. V, 411-415). Para Lucrécio, o fim do mundo
podera ser a consequéncia natural da luta do fogo e da agua, do elemento quente

e do elemento frio; parece-lhe, historicamente, se tal termo pode ser justo, que



houve vitérias parciais, ora do fogo, ora da agua, mas que um dia um dos
elementos podera vencer definitivamente.

A partir das alusdes aos dois mitos em Lucrécio, Ovidio os transforma em
dois episodios maiores nas Metamorfoses, colocando-os em quiasmo no inicio de
seus dois primeiros livros. Otis (1966, p.393) também afirmou que Ovidio se
inspirou em Lucrécio, ao introduzir a lenda de Faetonte em sua obra.

Quando o poeta epicurista conta a queda de Faetonte, inegaveis
semelhancas provam a influéncia dos versos de Lucrécio sobre a narrativa das
Metamorfoses, como se verifica a expressédo no inicio do hexametro: At pater
omnipotens tanto em Lucrécio V, 399-401 quanto em Ovidio (Ov. Met. II, 304-308).

Ovidio conectou o quadro do dilavio a outra passagem de Lucrécio, na
qual foi evocado o aparecimento das espécies. Dispds, desta forma, o comeco de
seus livros | e Il com empréstimos manifestos do De Rerum Natura, ao reforcar os
elos analdgicos, tecidos pelo tema entre os episadios referidos.

Ovidio marcou a correlacdo dos dois cataclismas — diluvio e incéndio —
como resposta a predominancia de um dos quatro elementos. E proposital que ele
corte o0 relato do dildvio por um andncio do incéndio universal, causado por
Faetonte (Ov. Met. I, 253-261). Mesmo que Ovidio tenha invertido a ordem do
processo, confirmam-se indicios de uma filiacdo em relagcdo a Lucrécio; no
entanto, os efeitos da incitagdo lucreciana desempenham um papel importante
para o denvolvimento das Metamorfoses.

Embora haja uma correspondéncia entre o inicio das Metamorfoses e o
livro V do De Rerum Natura, existe uma distancia de posturas entre as duas obras.
De fato, a narragdo lucreciana, baseada em postulados filosoficos, torna-se
incompativel com a estratégia narrativa das Metamorfoses, que integra lendas de
horizontes multiplos, exigindo uma narragdo movimentada, conforme Tronchet
(1998, p.81). Convém lembrar que a postura naturalista de Lucrécio é desmistificar
as narragbes lendéarias, declarando-as apenas uma ilusdo: ueteres Graium
cecinere poetae (Lucr. V,405-406) (é isto o que cantaram 0S antigos poetas
gregos). Para Lucrécio, 0s poetas arcaicos sdo uma garantia do saber lendario,

porém tornam-se adversarios de um pensamento mais naturalista, pois o poeta



epicurista exclui a influéncia dos deuses sobre o0 mundo e rejeita a possibilidade
de fendbmenos sobrenaturais, ou seja, monstra que se ligam as metamorfoses.
Mesmo em uma postura contréria, Lucrécio fornece as bases da tradicdo mitica
manipulada por Ovidio em sua obra.

Segundo Philip De Lacy apud Tronchet (1998, p. 84), Ovidio apenas
seguiu e prolongou uma tendéncia que era comum aos poetas augustanos, pois
eles tinham um leque de doutrinas filosoficas, comparaveis a sua provisao de
lendas miticas e de relatos historicos.

Quando Ovidio conta as origens do universo, retendo entre os textos
disponiveis uma gama de versdes nas quais ele integra e imbrica diversas teses,
propde indiretamente uma reflexdo sobre as relagbes analdgicas ou conflituosas,
que podem entreter as diferentes doutrinas. Por meio da aproximacdo e da
contaminacdo de idéias e de motivos em principio inconcilidveis, as Metamorfoses
revelam um ceticismo fundamental que desencadeia sobre uma permanente
lucidez do poeta, segundo Tronchet (1998, p. 86).

Tal atitude € considerada como o ultimo resultado de uma evolugéo
iniciada pelo alexandrinismo e que, retomada por Catulo e pelos noui poetae, é
sobretudo afirmada durante o periodo augustano, principalmente entre o0s
elegiacos™®. Dai, os poetas se autorizam a unir histérias de origens muito variadas
e eles ndo hesitam em reunir, entre os exemplos, motivos miticos e filoséficos.
Porque a heterogeneidade das fontes ndo € sentida como um obstaculo a
construcdo do poema ovidiano, desde que os aspectos selecionados por Ovidio
mantenham com o assunto tratado uma relacdo de ilustracdo ou de analogia.
Assim com o canto de Sileno, Vergilio forneceu, no canto VI das Bucélicas, um
bom exemplo, certamente ficticio, de tal estética, pois a personagem, tirada do
mundo mitico, pode falar da criagdo em um carater filosofico, e depois encadear
sobre Prometeu ou sobre o dilavio.

Desta forma, o comeco das Metamorfoses traz a marca de duas visoes
antitéticas quanto a histéria da humanidade, o mito hesiédico das racas e a

% Na poesia de Calimaco, assiste-se a0 impulso tanto de uma mitologia sébia, em que a erudicdo leva
vantagem sobre a tradicdo, quanto de uma literatura que se destaca das crencas e da discordancia entre as
variantes existentes.



narracdo naturalista de Lucrécio, ou melhor, Hesiodo forneceu o esquema
narrativo de um episédio completo, enquanto o poema de Lucrécio, com cortes
precisos, pontuou a exposi¢ao ovidiana.

Nesta fusdo, Ovidio mobiliza fontes que ndo poderiam ser
complementares e acolhe no texto aspectos heterogéneos, que transgridem
absolutamente a exigéncia de unidade orgéanica formulada por Horacio: Denique
sit quod uis, simplex dumtaxat et unum. (Hor. A. Poet., 23) (Em suma: faz tudo o
que quiseres, contanto que seja com simplicidade e que tenha unidade). O
resultado, segundo a visdo horaciana, € monstruoso, porque os detalhes da obra
ndo obedecem a um unico tipo de representacao, uni.... formae (Hor. A.Poet. 8-9).
Ovidio assume, no poema, a aparéncia de deformidade, reunindo composi¢des
diversas nas quais os contrastes persistem através do desenvolvimento da obra,
acentuando-se a constru¢cdo do poema como uma organizacdo de relagdes, que
confere a escritura ovidiana, sob este angulo, uma espantosa modernidade.

Nota-se que a confrontagcdo das Metamorfoses com Hesiodo e com
Lucrécio prova a negacao ovidiana de seguir vias narrativas pré-estabelecidas, ja
que o poeta exclui o modelo de narragbes lineares, cujo encadeamento de
episodios se faca sempre sobre um mesmo modo. Esta escolha leva o poeta a
reter, de seus predecessores, passagens elipticas como convites a produzir uma
narracao, como a proposta do “Panegirico de Messala”, o canto VI das Bucodlicas e
mais pontualmente Apolénio de Rodes ou Lucrécio.

Para concluir, diante de modelos antagdnicos que Ihe oferecem Hesiodo e
Lucrécio, Ovidio soube achar uma distancia necessaria entre as esferas miticas e
racionalistas, pois ele instala em seu poema diferentes empréstimos de cada uma
das fontes.

Por fim, Ovidio elaborou uma organizacdo narrativa original, capaz, por sua vez,
de responder a ambicao unitaria que ele anunciou. Como ultrapassou a relacdo de
exclusdo entre mito e filosofia ao associar duas abordagens em um mesmo
quadro das origens, ele conseguiu ndo sO reunir oS aspectos, a principio,
discordantes, segundo uma logica interna da obra, mas também demonstrar, em

linhas intertextuais, um resultado de uma tendéncia ao combinatério.
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